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INTRODUCERE

Cursul de istoria muzicii a fost structurate pe unitdti de invatare, insotite de obiective
formulate in termeni de competente si finalizate cu teste de autoevaluare. Unitétile de invatare
sunt defalcate pe lectii, pentru a facilita parcurgerea continuturilor. In acelasi scop este
realizatd structurarea acestora, foarte schematic, fara a sdraci informatia necesard cunoasterii
si intelegerii fenomenelor istoric-muzicale. Informatia de baza, astfel prezentatd, trebuie
completata cu parcurgerea bibliografiei indicate.

FORME DE EVALUARE

- Teste de autoevaluare (prezentate sub formd de portofoliu, la verificarile si examenele
semestriale)

- Teste scrise 1 Teste de recunoastere auditiva (a materialului anexat pe CD) la sfarsit de
semestru (verificare - examen)

UNITATI DE INVATARE Lectii Obiective/Competente
I. ISTORIA MUZICII - 1-2 - cunoasterea terminologiei, a obiectului
DISCIPLINA MUZICOLOGICA disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea evolutiei fenomenului artistic
muzical; formarea gandirii istorice

II. INCEPUTURILE MUZICII 3-6 - cunoasterea evolutiei istorice si a

ANTICHITATEA elementelor structurale ale stilurilor si
genurilor muzicale

- coordonarea informatiei istorice cu analiza de

III. EVUL MEDIU 7-9 tip structural
- integrarea interdisciplinara a valorilor muzicii
- corelarea inter/intra-disciplinara cu ,teoria

IV. RENASTEREA 10-13 genurilor muzicale” (ordonarea
cronologica si sistematica a lucrarilor de
gen in creatia principalilor compozitori)

V. RECAPITULARE 14 - identificarea auditiva a principalelor
stiluri/genuri/lucrari muzicale
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UNITATEA DE i[\lVi\'!'ARE NR. 1 - ISTORIA MUZICII — DISCIPLINA
MUZICOLOGICA

Cuprins

Obiectivele unitatilt de TNVALATE......ccoviuuiiiiiiiiiiei e 7

| ST 5 - T A O OO PP PPPPRIPPPPPPRN 8
LLECTIA 2.ttt ettt e e et e e e et e e e e abteee e 9
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ............cccoeeeevviiiiiiieieieeeiiieeeee, 12
Lucrare de verificare Nr. 1 .......ooooiuiiiiiiiiiiiiiee et 12
Bibliografie minimala .............ccuviiiiiiiiiiiee e e e e e e 12

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1, veti dobandi urmatoarele competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea evolutiei fenomenului artistic muzical; formarea gandirii istorice

- cunoasterea evolutiei istorice si a elementelor structurale ale stilurilor si genurilor muzicale

- coordonarea informatiei istorice cu analiza de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor muzicii

- corelarea inter/intra-disciplinara cu ,,teoria genurilor muzicale” (ordonarea cronologica si
sistematicd a lucrarilor de gen in creatia principalilor compozitori)

- identificarea auditiva a principalelor stiluri/genuri/lucrari muzicale




Lectia 1

ISTORIA MUZICII - DISCIPLINA MUZICOLOGICA

Ce este istoria?

Cuvantul ,,istorie” in greaca veche (hysto) inseamnd ,,afld”, iar ,historeo”, ,aflat prin
cercetare”.

Grecii considerau cd nu poti sti ceva decét daca fie ai fost de fata, fie ai facut cercetari.
Tucidide afirma ca ,,prea multi oameni sunt dispusi sa creada tot ce aud; istoria trebuie sa se
bazeze pe dovezi”. Aceste dovezi reprezinta inscrisuri si artefacte: arme si unelte.

ISTORIA MUZICII

- este disciplina care trateaza in mod sistematic si pe baza unor documente, evolutia artei
sunetelor din cele mai vechi timpuri, panad in zilele noastre.

- este parte componentd a stiintei generale a muzicii, numitd muzicologie alaturi de
disciplinele muzicale teoretice, etnografie si psihologie

Guido Adler', intr-un articol publicat in prima editie a Vierteljahrsschrift  fiir
Musikwissenschaft (1855)*

- acodificat diviziunea dintre: taramul istoric si sistematic al studiului muzical

- le-a delimitat continutul si metodele
In linii generale, cu usoare modificari, articolul va fi publicat de Adler in Methode der
Musikgeschichte (1919, p.7), si prezintd urmatoarea sistematica:

MUZICOLOGIA

I. Campul istoric (istoria muzicii delimitata pe epoci, popoare, imperii, tari, provincii,
orage, scoli, individualitdti artistice):
A. Paleografia muzicala (semiografie, notatii)
B. Categorii istorice de baza (formele muzicale)
C. Legi (Reguli):
- intruchipate in compozitii din fiecare epoca
- sunt concepute si predate de teoreticieni asa cum apar in practicarea
artelor
D. Instrumente muzicale.
II. Campul sistematic (codificarea regulilor de bazd aplicabile la diferite ramuri ale
muzicii)
A. Investigarea si justificarea acestor legi in:
- armonia (tonald)
- ritmul (temporal)
- melodia (corelarea tonald si temporald)

! The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
? Articol intitulat: ,,Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft”.



B. Estetica si psihologia muzicii: compararea si evaluarea in relatia cu
perceperea discursului, cu un complex de chestiuni legate de etapele sale
premergatoare
C. Educatia muzicala:
- pedagogia muzicii (Iin general)
- armonia
- contrapunct
- compozitia
- orchestratia
- interpretarea vocala si instrumentala
D. Muzicologia (investigarea si studiul comparat in etnografie si folclor)

,»Muzicologia” de la I1.D este inteleasd ca Etnomuzicologie.

In tabelul sau Adler a listat stiintele auxiliare ale muzicologiei; acestea sunt:
- in cdmpul istoric:

istoria generala

paleografia

cronologia

documente (manuscrise)

bibliografia (carti tiparite)

biblioteci si arhive

istoria literaturii i a limbajelor

istoria liturgicd; istoria mimei si a dansului

biografii, statistici ale asociatiilor, institutiilor si interpretarilor

- pentru campul sistematic:

Metodologii

acustica si matematica

fiziologia (perceptia auditiva, judecata, sentimentul)
logica (gandirea muzicald)

gramatica, metrica si poetica, educatia, estetica etc.

mai recente (Hans-Heinz Drédger, 1955), au intervenit in tabelul lui Adler

adaugand de exemplu tehnici de inregistrare, fard modificari in esenta polarizarilor.
Dréger, de altfel, introduce in schema sa categorii ale sociologiei muzicale si subiecte
interdisciplinare.

In pofida aparentei de echilibru din cele doui sectiuni ale tabelului lui Adler, istoria poarti
cea mai mare povard, marturie a orientarii lui Adler in intreaga sa cariera.

Lectia 2

MUZICA iN CONTEXTUL ARTELOR

Tipologia artelor se imparte, conform conceptiei lui Combarieu, in doud triade principale
independente:
I. - a artelor spatiale, sau a frumosului imobil cuprinde:

- arhitectura,
- pictura si
- artele plastice
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II. - a artelor temporale, sau a frumosului in migcare (artele numite de grecii antici
mousiké):
- propriu-zis muzicale, vocale si instrumentale
- poezia
- dansul - acesta din urma indeplineste si rolul mediator intre cele doua
mari ramuri ale artei, fiind denumit ,,sculptura vie, aflatd la incidenta

celor doud grupe”.?

O structurare similard realizeaza esteticianul Tatarkiewicz atunci cand afirmad cd grecii au
inceput doar cu doua arte:
- 0 artd expresiva; in centrul artelor expresive se afla dansul, insotit de cuvinte si
muzica.
- s1 una constructiva; la baza artei constructive era arhitectura iar la edificiul templelor
conlucrau pictura si sculptura

Anticii (Plutarh, Tacit si Varro) priveau artele expresive drept: ,,forme arhetipale, naturale, in

v A . 4
care oamenii 1si exprimau afectele”.

In decursul istoriei muzicii raportul dintre muzici si cuvant sau muzica si dans a evoluat’:
- lied
- Dbalet
- opera

Pe de alta parte, muzica instrumentald a devenit un fenomen muzical autonom, care, spre
deosebire de muzica cu program, nu se lega de procesiuni extra-muzicale

Materialul acustic se transformd in muzicd datorita continutului sau ideatic. Acesta este si
subiectul istoriei muzicii.

Istoria muzicii este povestea:
- tehnicilor de compozitie
- a formelor, a stilurilor
- a genurilor etc.

Continutul spiritual in schimb leagd muzica de substratul cultural si spiritual general.
- muzica se naste ca expresie a epocii sale si numai In acest context poate fi inteleasa
complet.

Caracterul istoric al fenomenului muzical nu a fost perceput ca atare. Pana in secolul XIX
muzica aga-zisd ,,contemporand” se considera in mod firesc in raport cu cea traditionala.
Romantismul a trdit pentru prima data constient istoria muzicii in derularea ei procesuala.

Istoria muzicii este definitd de Gheorghe Firca® ca:
»succesiunea in timp si spatiu a faptelor privind viata muzicala si relatiile sale cu viata
sociala si
- opera de artd muzicala:
- Interpretarea §i receptarea acesteia

3 Jules Combarieu, Histoire de la musique, Librairie Armand Colin, Paris, 1953, Tome I, Préface, p. V.
4 Wiladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, pp. 40, 50.

3 Ulrich Michels: SH Atlasz Zene (Atlas zur Musik), Eitura Springer-Verlag, Budapest 1994, p.11.

% Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.
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- considerate la nivel national sau regional
- redate in generalitatea si specificitatea lor
- 1in virtutea unei viziuni ideologice si axiologice unitare”.

Fenomenul muzical este surprins:
- atat in forma sa elementard, rudimentara la nivelul vietii tribale
- cat si in forme evoluate, sincretice in marile culturi antice (Egipt, Babilon, China,
Japonia, India, Grecia, Roma)
- sau particularizat la nivelul unei entitdti culturale complexe ca muzica Europei
Occidentale

Ca stiinta, Istoria muzicii a trecut prin etapele cunoscute:
- de la consemnarea de mituri, legende
- la scrierea, in secolul XIX, a biografiilor consacrate marilor muzicieni (Forkel si
Spitta: Bach, Chrysander: Héndel, Fétis: ,,biografiile universale”

Istoria muzicii devine disciplind universitard spre sfarsitul secolului XIX (Ambros) si
inceputul secolului urmator (Lavignac), fiind axata pe studiul:

- epocilor (Antichitate, Ev Mediu, Renastere, epoca moderna)

- stiluri (baroc, clasicism, romantism), scoli nationale (rusd, spaniold, norvegiand,

romana etc.)

- sau curente (impresionism, expresionism, post-modernism etc).

Optica initiala europo-centristd a Istoria muzicii s-a schimbat prin:

- studierea vechilor culturi ale Orientului prin apelarea la etnomuzicologie sau

muzicologie comparata.

Interesul pentru muzica epocilor anterioare i preocuparea pentru reinvierea e

- s-a manifestat incd din 1791 in cadrul Singakademiei berlineze

- a continuat cu concertele private si publice, organizate de personalitdti ca van

Swieten, Kiesewetter sau Fétis

- editarea partiturilor in forme mult mai practice de G. V. Tucher (1827) si Fr. Rochlitz

(1837) - infiintarea de societdti muzicale (1850 - Societatea Bach, 1856 — Societatea

Hdndel)

- editarea unor culegeri ca Musica sacra (1839 - redactata de Fr. Commer)

- sau a operelor complete ale unor compozitori (Héndel — 1843, Bach - 1851).
Raportarea la traditie si studiul, prin prisma istoricului, a procesului de innoire continua a
muzicii, inseamna:

- pe de o parte inlesnirea receptdrii si intelegerea noului

- iar pe de alta parte, relevarea aspectelor novatoare ale unui sistem validat fie ele

aleatorice sau improvizatorice, in toate genurile si stilurile componistice.

1. Test de auto-evaluare nr. 1

a) Care este sistematica disciplinelor muzicologice in viziunea lui G. Adler?

b) Care sunt stiintele auxiliare ale muzicologiei?

c) Detaliati tipologia artelor dupa Combarieu

d) Cand devine istoria muzicii disciplind universitara si ce studiaza ea?
2. Tema de portofoliu: I/mportanta muzicii in tipologia artelor Iui Tatarkiewicz.
Bibliografie: W. Tatarkiewicz: Istoria esteticii, Ed. Meridiane, Bucuresti 1978, p. 43-46

(2 pagini)
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Réspunsuri s1 comentarii la intrebarile din testele de evaluare
Unitatea de invitare I

ISTORIA MUZICII - DISCIPLINA MUZICOLOGICA

Test de auto-evaluare nr. 1

a)

b)

d)

Disciplinele muzicologice in viziunea lui G. Adler sunt: in domeniul istoric - notatia
muzicala, formele muzicale, creatia muzicald, instrumentele muzicale; in domeniul
sistematic - armonia, ritmul, melodia; estetica si psihologia muzicii; educatia muzicala
(pedagogia muzicii, armonia, contrapunctul, compozitia, orchestratia, interpretarea
vocald si instrumentald); muzicologia (etnografie si folclor).
Stiintele auxiliare ale muzicologiei sunt: in domeniul istoric - istoria generala,
paleografia, cronologia, documente, bibliografia, biblioteci si arhive, istoria literaturii
si a limbajelor, istoria liturgica, istoria mimei $i a dansului, biografii, statistici ale
asociatiilor, institutiilor §i interpretdrilor; pentru domeniul sistematic - acustica si
matematica, fiziologia (perceptia, logica (gandirea muzicald), gramatica, metrica $i
poetica, educatia, estetica.
I. Artele spatiale, sau ale frumosului imobil, sunt: arhitectura, pictura si artele plastice;
II.Artele temporale, sau ale frumosului in miscare (artele numite de grecii antici
mousiké): propriu-zis muzicale, vocale si instrumentale, poezia si dansul.
Tipologia artelor dupa Tatarkiewicz: grecii aveau o artd expresiva
in centrul artelor expresive fiind dansul, insotit de cuvinte $i muzicd si o artd
constructiva, arhitectura, iar la edificiul templelor conlucrau pictura si sculptura.
Realizati tema de portofoliu:

Importanta muzicii in tipologia artelor lui Tatarkiewicz
Bibliografie: W. Tatarkiewicz: Istoria esteticii, Ed. Meridiane, Bucuresti 1978, p. 43-
46

Lucrare de verificare nr. 1
1. Care sunt disciplinele muzicologiei.
2. Delimitati artele (spatiale si temporale).

Punctaj: 1 punct din oficiu, 6 puncte subiectul 1, 3 puncte subiectul 2.
Lucrarea va fi expediata prin email tutorelui disciplinei.

Bibliografie minimala

% %k ok
% %k ok

Bilan, George
Ecaterina, Banciu

Herman, Vasile
Stefanescu, loana

Dictionar de Mari Muzicieni, Larousse, Univers Enciclopedic, Bucuregti 2000
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd.,
London, 2002

O istorie a muzicii europene, Ed. Albatros, 1975

Arhetipuri estetice ale relatiei ethos-affectus in istoria muzicii, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006

Originile §i dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982
O istorie a muzicii universale, Editura Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti,
1995
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Unitatea de invatare nr. 2 — Inceputurile
muzicii. Antichitatea

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE......ccovuuiiiiiiiiiiee et 13
| ST 5 OO OO PP PP PPRIRPPPPPRN 14
LLECHIA 4.ttt ettt e e et e e et e e et e e e 17
LLECTIA 5.ttt ettt et e et e e e et ee e e 19
LLECTIA O ...t ettt e et e e e et e e e e 23
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ...........cccceeeeevviiiiiiiiieeeeeiiieeeee, 26
Lucrare de Verificare N. 2 ........ooouuiiiiiiiiiiiiiieee e 27
Bibliografie minimala .............cccuiiiiiiiieiiee e e e a e e e 27

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2, veti dobandi urmatoarele competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea evolutiei fenomenului artistic muzical; formarea gandirii istorice

- cunoasterea evolutiei istorice si a elementelor structurale ale stilurilor si genurilor muzicale

- coordonarea informatiei istorice cu analiza de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor muzicii

- corelarea inter/intra-disciplinara cu ,,teoria genurilor muzicale” (ordonarea cronologica si
sistematicd a lucrarilor de gen in creatia principalilor compozitori)

- identificarea auditiva a principalelor stiluri/genuri/lucrari muzicale
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Lectia 3

INCEPUTURILE MUZzICII

Originea muzicii
- la vechii chinezi: muzica era creatia primului lor imparat
- la vechii greci: dar al zeilor
- Pitagora: ,,muzica este o consecintd a armoniei numerelor”
- Combarieu: ,,muzica este arta mimeticd a magiei” — teoria incantatiei magice
- Stefan Angi: ,toate artele apar in cadrul magiei imitative”... ,,simtul frumosului e o
componentd a simturilor sincretice”
Primele instrumente:
- vocea
- instrumentele de percutie
- cea mai veche marturie: o frescd din Pestera Ariege din Franta, veche de 40 000 de
ani, reprezenta un barbat mascat cantand la un arc muzical (J. Chailley)
Melodia preistorica era o glisare a vocii cu un ambitus de secundd — cvarta
Ritmul era imprecis
Polifonia — rudimente de polifonie:
- ison
- dublare la un anumit interval (polifonie in panglica)
- eterofonie

ANTICHITATEA

Antichitatea reprezintd momentul de constituire a civilizatiei
- este epoca in care se creeaza valori materiale si spirituale (piramida lui Keops, templul
zeitei Istar din Babilon, epopeea sumero-babiloneand Ghilgames, poemele indiene
Mahabharata s1 Ramayana, Marele zid chinezesc, construit in 213 1.Hr.)
- muzica devine:
- artd $i nu numai mijloc de influentare a naturii
- 0 reprezentare spontana a energiei vitale a omului
- sunt concepute sisteme de teorie muzicala (primele notiuni de acusticd)
- incercari de notatie muzicald
- muzica devine o fortd de influentare a sufletului

EGIPTUL

Istoria anticd a Egiptului se Tmparte intre regatul Vechi (3200-2400 1. C., cu capitala la
Memfis), Regatul Mijlociu (2200-1700, avand o noua capitald la Teba) si Regatul Nou (1700-
sec.VIL"), dupi care Egiptul a fost cucerit de asirieni si persi (sec. VII-VI)

- muzica la egipteni era strans legata de religie

7 in secolul XVII, Egiptul ajunge sub Ramses cel Mare, pentru scurt timp, la dimensiunile unui imperiu, cucerind
Etiopia, Arabia, Palestina si Babilonia
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- documentele referitoare la viata muzicala a egiptenilor:

- scrierile magice

- frescele piramidelor

- basoreliefuri

- tablii de calcar din stelele sepulcrale

- imnuri din Cartea mortilor
Imnurile sacerdotale erau céantate uneori chiar de faraoni sau de preoti §i preotese cu
participarea corurilor de barbati si femei
Interesul pentru muzica a dat nastere la profesiunea de muzician profesionist
Templele vor angaja muzicieni profesionisti, cantdreti sau instrumentisti, cei mai talentati
dintre et fiind primiti la curtea faraonilor
Instrumentele acompaniatoare erau: lira, flautul, harpa, orga hidraulica, sistrul (instrument
idiofon considerat sacru), castagneta, cymbale, tamburul, tobe
- s-a inventat chiar si un limbaj de gesturi, numit cheironomie prin care cantaretul descria linia
melodica si dinamica de urmat pentru cor si instrumentisti — prefigurarea dirijorului de astazi
- zeul Osiris si zeita cerului si a dragostei Hathor protejau sistrul s1 muzica
- un basorelief di timpul domniei faraonului Amenhotep al IV-lea reprezenta: 2 flautisti, un
harpist §1 un lautist
- iar o fresca tebana releva 2 dansatoare acompaniate de 4 instrumentisti cantand la oboi dublu
- dansul avea un rol important in viata Egiptului; era acompaniat de harpe, laute, flaute
- in Noul Imperiu executantii erau femei
- muzica instrumentald a fost admisa in templu doar in timpul Regatului Mijlociu
- legdtura dintre literaturd, muzica si dans se regaseste in dramele-mistere ale mortii §i
renasterii zeului naturii, Osiris; rugamintile disperate al sotiei sale, Isis amplificd actiunea
principald a dramei egiptene (si babiloniene) simboliza succesiunea anotimpurilor

SUMER

Statul sumerian se intindea in sudul Mesopotamiei®, intre Tigru si Eufrat - civilizatia
sumeriand era consideratd cea mai veche (datdnd din mileniul V 1. C.) si se caracteriza printr-
un nivel inalt de cultura, mitologie, filozofie, sumerienii fiind considerati ,,grecii Asiei”

- primii invadatori, akkadienii (de origine semitd), au fondat (in mileniul al IlI-lea) orasul
Babilon si civilizatia sumero-babiloniana

- ocupatia asirienilor (sec. XIII i.Hr.) va pune bazele civilizatiei asiro-babiloniana

- au distrus Babilonul, iar noua capitala, Ninive (sec. VIII-VII) va fi renumitad prin templele
sale si biblioteca din palatul regelui Sardanapal

- invazia mezilor va insemna sfirsitul asirienilor

- ,,noul Babilon”, (al doilea Babilon) — va cunoaste apogeul sub Nabucodonosor al II-lea ,,Cel
Mare” (605-562)

- persii sub Cyrus il va supune in 539

- harpa era instrumentul cel mai apreciat: s-au pastrat basoreliefuri ce ilustrau folosirea harpei
cu 11 coarde si a harpei cu corzile in forma de evantai

- In ceremonialul religios, imnurile cantate de preoti erau acompaniate de flaute, cymbale si
balag (o toba mare)

¥ Grecii au numit pamantul dintre fluvii Mesopotamia.
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BABILON

Statul babilonian infiintat in mileniul V (i. C.) a cucerit aproape intregul Orient in perioada
dinastiei Ur (2420-2300)

- babilonienii au inventat scrierea cuneiforma si au avut merite deosebite in dezvoltarea
stiintelor (matematica, medicina)

- realizari remarcabile in domeniul ceramicii, sculpturii §i arhitecturii

- zell erau el ingisi muzicieni, nu doar ubitori de muzica

- in ierarhia curtii, muzicantii urmau imediat dupa zei s1 regi, chiar inaintea scribilor

- muzica profesionista laicd implica ansambluri numeroase (pana la 150 de muzicanti) -
petreceri

- instrumentele folosite — de suflat: flautul longitudinal (traversier), oboiul, cu coarde: lira,
harpa, lauta, si percutie: tobe §i sistre

- epopeea sumero-babiloniand a eroului Ghilgames face referire la rolul muzicii si
instrumentele folosite: ,,Asadar, Ghilgames.../fa din fiecare zi o sarbdtoare a bucuriei,
veseleste-te zi si noapte cu harpe, flaute si dans”

- Biblia, cartea sfantd a mozaismului si crestinismului (sec. XIII-XII 1.Hr.) releva importanta
muzicii la vechii evrei: la inaugurarea statuii de aur a lui Nabucodonosor al Il-lea, au rasunat
sunetele ,trambitei, flautului, chitarei, harfei, psalterionului, cimpoiului §i a tuturor
instrumentelor muzicale”

- reprezentatiile dramatice 1l aveau ca personaj central pe Tammuz, tanarul zeu al primavertii,
care murea de arsita verii, plans de corul de femei, acompaniate de flaute

- mitul zeitei Istar care coboard in infern in cautarea sotului, precede mitul lui Orfeu al
grecilor

- la babilonieni credinta era ca instrumentele de suflat aveau puterea de a reda viata

ASIRIA

Statul asirian, intemeiat la sfarsitul mileniului III 1. C.), s-a situat pe cursul mijlociu al
Tigrului, la hotarele sumero-babilonienilor

- istoria comuna a celor trei civilizatii au influentat i viata lor muzicala

- regele Ezechias a Tudeei si-a salvat regatul daruind regelui asirian Sennacherib (701 1. C.)
,.muzicienii §1 muzicienele sale”

- un basorelief asirian, descoperit la Ninive prezintd patru instrumentisti: doi au instrumente
de coarde in mana, unul o harpa orizontald cu 8 corzi, celdlalt o titera cu 5 corzi; ceilalti doi,
au instrumente de percutie — primul, un tambur de mana, al doilea talere

- un alt basorelief marcheaza existenta flautului dublu, trompeta, instrumente cu coarde —
harpa, titera, pandora, lira — si percutie, timpane, toba

- importanta acordatd muzicii este doveditda de organizarea unor concerte publice cu
instrumentisti i cantareti

- trei state legate prin istorie si asezare geograficd; cucerite de Egipt, Babilon, Asiria vor
suferi s1 influenta culturii lor

- Fenicia practica ritualuri religioase ce implicau chiar si sacrificii umane (arsi de vii)

- Ceremonialul era insotit de sunetele flautului si a trompetei

- Biblia semnaleaza existenta chitarei la fenicieni
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STATUL IUDEO-ISRAELIAN

Statul evreu s-a format pe teritoriul Palestinei (intre Egipt si Siria)
- particularitatea religiei — monoteistd, iar interdictia de a face ,chip cioplit”, limiteaza
cercetarea marturiilor la Vechiul Testament; lipsesc elementele picturale sau sculpturale
ilustrative
- regele David s-a remarcat nu numai prin calitdtile sale strategice dar si prin talentul sau
poetic si muzical

- este autorul a 150 de Psalmi din Vechiul Testament cantati i astazi

- el insusi era un excelent interpret al harpei (kinor)
- Solomon, fiul si urmasul lui David este autorul Cdntarii cdntarilor’ — cea mai veche
culegere de cantece de dragoste. Giovanni Pierluigi da Palestrina va crea varianta corala
renascentista a acestei culegeri
- serviciul religios a cunoscut pe timpul lui Solomon un fast deosebit: corul alcdtuit din ,.toti
levitii cantdreti (...), fiii lor si fratii lor...” acompaniati de chimvale, chitare, harfe si insotiti de
,120 de preoti care suflau din trambite”
- un basorelief de epoca ilustreaza evrei sclavi cantand la nebel
- cromatisme (sferturi de ton)
- tetracordul
- moduri - Tnsusiri emotive (ethos !)

Lectia 4

INDIA

Pozitia geograficd a statului indian este intre fluviile Indus s1 Gange
- pe teritoriul Indiei In mileniul al Ill-lea se pun bazele civilizatiei harapiene, asimilate
ulterior de catre arieni
- muzica avea un rol magic — putea influenta fenomenele naturii §i vointa oamenilor; avea
puterea de a imblanzi fiarele, Forta era data de divinitate, Brahma si sotia lui, Sarasvati,
patroana artelor
- la baza serviciului religios stau cele 4 carti de vede imnuri — cele mai vechi documente ale
civilizatiei indiene
- cartea a [1I-a Samaveda contine melodii cu o structura trisonica in care sunetul central ocupa
pozitia mediand:

sunetul superior

sunetul central

sunetul inferior
- cantecul religios avea un ambitus limitat pana la cvartd, in timp ce repertoriul poetic era mult
mai expansiv, ornamentat cu inflexiuni melodice la sfert de ton (sruti)
- modurile indiene aveau la baza o scard heptatonica hemitonica (sa, ri, ga, ma, pa, dha, ni'
ce corespunde aproximativ sunetelor — do, re, mib, fa, sol, la, sib)
- instrumentele folosite:

0

? Cantarea cantarilor - alcituitd din 8 parti, bazata pe dialogul declaratiilor de dragoste a mirilor, alternand cu
partile corale.
' Denumirea sunetelor se leagd de sunetele produse de unele pasari sau animale.
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- cu coarde: vina (cu coarde ciupite), tanpura-vina sitar, ravanastron, sarangi $i
rabab (cu coarde si arcus)
- instrumente de suflat: flaut, oboi, cimpoi
- instrumente de percutie: castagnete, gonguri, clopotul, tabla"!
Legatura sincreticd dintre cant, cuvant si dans — este caracteristica predominanta a muzicii
indiene
- existenta sincretismului este doveditd de descrierile epopeilor indiene, Mahabharata $i
Ramayana si dezvoltarea pantomimeli, a teatrului de umbre

CHINA

Civilizatia chineza a luat fiinta pe valea Fluviului Galben (sec. XVI 1. C.)
Muzica la chinezi avea puteri magice: putea misca astrele, era cea mai importanta arta
- filozoful Lao Tzi scria ca ,,marele Dao daruieste oamenilor pacea, linistea, muzica si hrana”
- ,,muzica este armonia cerului si a pamantului”
- ,,muzica este ceea ce uneste oamenii”
Legata de religie — muzica va adopta forme sobre, riguroase
Muzica de curte va servi fastul ceremoniilor, cu orchestre de peste 800 de instrumentisti si
100 de dansatori
- Cartea cantecelor (sec. XIII-1II 1. C.) - este cel mai vechi document hieroglific de creatie
populara chinezd — contine 305 povestiri in versuri, cu indicatii referitoare la anumite turnuri
melodice, ritm, sau pauze
- la baza muzicii chineze se afld sistemul pentatonic anhemitonic (ar corespunde sunetelor:
do, re, mi, sol, la)
- fiecare sunet simboliza o virtute: bunatatea, dreptatea, buna-cuviintda, intelepciunea si
loialitatea
- lui Huang-ti (,,regele galben”, un personaj semi-legendar) i se atribuie inventarea scarii de
12 sunete (do, do#, re, re#, mi, fa, fa#...)
Instrumentele folosite de chinezi:
- cu coarde - kinul (titera) si pipa (cu 7, respectiv 4 corzi din matase)
- de suflat — siao (fluierul de bambus), kuan (flautul)
- percutie — ciong (clopotul de bronz), pofu (tamburul)
Muzica militara — khai-ku (cantec de glorie) — era intonat de seful orchestrei militare, preluat
de cor si orchestra
Eticheta prestabilea numarul formatiilor muzicale, 8, 6 sau 4 - dupa rangul seniorului:
impadrat, print sau ministru
Importanta muzicii: ethos-ul — legat de starea sufleteasca
- sunetul firav, stins — tristete
- sunetul amplu, prelung — bucurie
- sunetul dur — manie
- sunetul clar, ponderat — respect
- sunetul cald, mangaietor — dragoste
Confucius (inteleptul filozof Cung Fu-tzi) afirma la finele sec. V 1. C.:
,Dacd un om nu poseda virtutile pe care le reclama omenia, cum ar putea el practica,
cu demnitate - muzica? ”

"' Tabla era un timpan de dimensiuni mici lovit cu podul palmei si cu degetele.
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Lectia 5

GRECIA

Istoria grecilor antici, sinteza civilizatiilor egiptene, asiro-babiloniene, se structureaza pe cinci
epoci: Civilizatia cretano-miceniand, Perioada homerica (sec.X11-VIIl), Perioada arhaica
(sec. VIII-V) Perioada atica (sec. V - IV 1.Hr.) si Perioada elenistica (sec. IV 1.Hr.- I d.Hr.)
Grecii antici, mostenitori ai unei civilizatii si culturi, au excelat In toate domeniile stiintei 1
artei:
- Civilizatia cretano-miceniand (sec. XX 1.Hr.) s-a remarcat prin arhitectura, pictura,
sculptura remarcabild, dar si creatii poetice sau muzicale; astfel, basoreliefurile si picturile
faimosului palat din Cnossos prezinta scene de dans, procesiuni si muzicanti cantand la
instrument
- Perioada homerica (sec. XII-VIII) — poarta numele dupa autorul poemelor /liada si Odiseea:
(1385-1184?'%) — in urma intemeierii polis-urilor grecesti de catre ahei, ionieni, eolieni si
dorieni — acestia si-au creat si o cultura proprie
- muzica era legatd de ritualul religios — imnuri cantate zeilor Olimpului de toti
participantii, fara intermedierea vreunei caste de preoti
- mitologia avea un rol special in cultura greaca, zeii Olimpului fiind cei care
controlau vietile oamenilor
- muzica — avea un rol deosebit; mitul lui Orfeu'? , cantaret la lird, a inspirat numeroase
opere muzicale din variate genuri'*
- instrumentele muzicale, asemenea muzicii erau un dar al zeilor:
- lira lui Orfeu — era darul lui Apollo
- kythara — era o varianta mai perfectionata a lirei
- syrinx-ul - era inventia lui Pan (fiul lui Hermes)
- aulos (strimosul oboiului) — era inventia lui Atena'®, iar Marsias, interpret al
instrumentului va castiga competitia cu Apollo'®, care evoluase cantand la lira
Faptele eroice din Iliada si Odiseea au fost cantate de:
- aezi- cantdreti povestitori
- rapsozi — cantareti recitatori
- astfel 1a nastere genul epic — instrumentele au doar rol de acompaniament
- Perioada arhaica (sec. VIII-V) - Elada - expansiune coloniald (vestul Asiei Mici, insulele
Marii Egee s1 Mediterane, sudul Italiei) - civilizatie infloritoare (,,Grecia mare”)
- din sec. VII 1. C. isi spuneau eleni, romanii i-au numit mai tarziu greci.
In cursul secolelor VII-V, se va produce o diversificare a genurilor muzicale:
- se dezvoltd un gen instrumental solistic - personalitati
- crearea unui gen liric — coral si solistic

12 razboiul troian a avut loc, cu aproximatie, intre anii 1385-1184.

1> Orfeu reusea prin maiestria sa si imblanzeasca fiarele silbatice si chiar fortele intunericului; pe Hades I-a
convins prin cantecul sau sa-i redea sotia moartd, pe Euridice.

'* Prima opera din Istoria muzicii: Iacopo Peri si Ottavio Rinuccini, in cadrul Cameratei florentine — Euridice
(1600), Claudio Monteverdi, opera Orfeo (1607), Heinrich Schiitz, baletul Orpheus ed Euridice (1638) Christoph
Willibald Gluck, opera Orfeo ed Euridice (1762), Hector Berlioz, cantata La mort d’Orphée (1827), Franz Liszt,
poemul simfonic Orpheus (1854), Jaques Offenbach, opereta Orpheus in Infern (1858), Igor Stravinski, baletul
Orpheus (1947), Gheorghe Dumitrescu, opera Orfeu (1977), ...

'3 Zeita Atena va arunca instrumentul inventat de ea, considerand ci acesta ii urtea fata.

'® Marsias, frigianul va ajunge un virtuoz al instrumentului, dar victoria asupra lui Apollo ii va trezi mania
zeului. Acesta va porunci jupuirea de viu a lui Marsias; regretandu-si fapta, Apollo il va transforma ulterior
intr-un rau.
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- nasterea tragediei $i a comediei
Terpandros din Lesbos — celebru kytharist:
- creatorul unor tipare de compozitie vocala si instrumentald numite nomos (legi)
- a infiintat in Sparta prima scoala de kytarezi, unde se studia :
- kytharodie — cant vocal acompaniat de kythara si
- kytharistica — solo de kythara
Olympos din Frigia si Sacados din Argos'’ - aulefi, au pus bezele:
- aulodiei — cant vocal acompaniat de aulos
- auleticii — solo de aulos
Genul liric va prelua rolul celui epic prin:
- Sappho din Lesbos — poetesa a versurilor de dragoste
- Arhiloh din Paros — poet satiric
- Tirteu — cantece de razboi
- Pindar — ode vocale (solistice sau corale) cu sau fard acompaniament instrumental
dedicate castigatorilor la intrecerile panelenice
Genuri corale lirice - monodice:
- Epinikhia — cantec triumfal intonat la intoarcerea acasa a invingatorilor
- Parthenia — cantecul tinerelor fete dedicat zeitei Artemis
- Oda — cantecul de lauda adresat unor zei, personalitati sau fapte
- Dytirambul — imn pentru Dionysos (zeul vinului si a petrecerilor)
Modurile grecesti
Melodia vocala sau instrumentald greceasca avea la baza structura tetracordala (tetrachordon)
simetrica si descendenta
- dispunerea tonurilor si a semitonurilor le imparte in:
- diatonice (diatonon) — 2 tonuri i 1 semiton
- cromatice (chromaticon) - 1 terta mica si 2 semitonuri
- enarmonice (enarmonion) — 1 tertd mare si 2 sferturi de ton
- modurile rezultate din aldturarea a doud tetracorduri identice - purtau numele
popoarelor utilizau:
- dorian (doristi) — de pe sunetul mi
- frigian (phrygisti) - de pe sunetul re
- lidian (lydisti) - de pe sunetul do
- la aceste moduri principale se adaugd 8 secundare — 4 moduri Ayper (la cvinta
superioard) si 4 moduri Aypo (la cvarta inferioard)
- se cunostea si modulatia (metaboles) — trecerea de la un mod la altul (chiar prin
schimbarea unui mod diatonic cu unul cromatic sau enarmonic)
Ritmul muzical grecesc a fost preluat din versificatie:
- cele bi-silabice (alternanta silabei lungi ,,_” si scurta ,,u”):
iambul (u _)
troheu (_u)
spondeu (_ )
- piric (u)
- cele tri-silabice:
- dactilic (_uuw)
- anapestic (uu_)
- amfibrahic (u_u)
Tragedia (sec.VI 1. C. in timpul tiranului Peisistratos) — constituita din epopee si genul liric -
este cel mai elaborat gen al antichitdtii grecesti

' Castigator al ,.jocurilor pytice” de la Delfi (586 1.Hr.) prin nomul auletic: lupta lui Apollo cu balaurul Pithon.
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- nascutd din sdrbatorile de sase zile ale lui Dionysos din luna martie — punctul de
plecare a fost dityrambul - imnul cantat in cinstea zeului

- cantece, dansuri, pantomime, iar coristii, imbracati in tapi'® (satiri) erau condusi de un
corifeu

- corifeu-ul relata si episoade din viata pdmanteana a zeului

- transformarea corifeu-ului in actor (primul fiind Thespis din Icaria) a Insemnat
nasterea tragediei

- Perioada atica — numita si ,,secolul de aur” sau ,,secolul lui Pericle” (sec. V - IV 1. C.) —
Atena devine centrul cultural al Greciei
- se ridicd marile monumente arhitecturale: Partenonul, Teatrul lui Dionysos"
- se construiesc odeoane - sdli speciale de concert muzical construite pentru prima data
la Atena in timpul lui Pericle
Muzica in tragedia greaca, rolul corului
Eschil (525-456), supranumit ,,parintele tragediei” introduce al doilea actor s1 decorurile — -
tragediile sale: Cei Sapte contra Tebei, Prometeu incatusat, Peryii, trilogia Orestia
- conflictul tragic este declansat de incercarea fiintei umane de a se opune vointei zeilor
- corul detine un rol central, este opinia multimii, participa la suferintele eroului
Sofocle (497-406) introduce al treilea actor si costumele; acordd o importantd deosebita
dialogului
- tragediile sale: Aiax, Antigona, Electra, Oedip rege, Oedip la Colona
- eroil lui Sofocle nu nesocotesc puterea zeilor, dar pand la urma vointa umana este cea
care invinge
Euripide (480-406): Ifigenia in Aulida, Troienele, Fenicienele, Hecuba, Medeea, Oreste,
Andromaca
- introduce prologul — o prezentare a subiectului nainte de intrarea corului
- subiectul ramane de esenta mitologica, dar tinde spre verosimil
- autorul se dovedeste a fi un excelent cunoscator al psihologiei
- eroil sai (eroinele sale) actioneaza dupa trairile lor sentimentale
- dialogul la Euripide primeste accente pasionale
- rolul corului va fi implicit mai mic
- din tragedia Oreste s-a pastrat un fragment coral descifrat in secolul XIX*
Muzica in comedia greaca. Aristofan (446-386)
Dupa moartea lui Euripide locul tragediei va fi preluat de drama satirica si comedie
- originea, asemenea tragediei, tot din serbarile dionysiace
- dupa serbarile dionisiace urma o procesiune de cantece si dansuri (comoi - comedia)
- subiectul era un text satiric vesel”' presirat cu cintece, dansuri, pantomime, acompaniate
de instrumentisti mascati In satiri

- Perioada elenistica (sec. IV 1. C.- 1 d. C.) - decadere dupa cucerirea Tebei de catre spartani
In domeniul muzicii de la grecii antici s-au pastrat:
- 9 fragmente muzicale autentice
- tratate de stiintd muzicala:
- Aristoxenos din Tarent (354-300 1. C.), discipolul lui Aristotel, a definit sunetul in
raport dinamic cu cele invecinate $1 a scris tratatele:

'8 Tragedie” inseamna cdntecul tapilor (tragoi = tap, odi = cantec).

' Se ridica marile monumente arhitecturale: Partenonul, Teatrul lui Dionysos cu peste 14 mii de locuri. Costul
intrarii la teatru era subventionat de stat prin dispozitia lui Pericle pentru fiecare cetatean al Atenei.

2% Frangois Auguste Gevaert (1828-1908) are o versiune in dorian cu elemente cromatice.

M la piesele lui Aristofan chiar titlul sugereaza comicul: Norii, Broastele, Adunarea femeilor, Lysistrata, Pacea
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- Elemente de armonie
- Elemente de ritm
- a formulat rolul intelegerii s1 a memoriei in studierea muzicii
- Plutarh (46-120 d. C.) considera muzica ,,0 arta venerabila, o inventie a zeilor”
- a scris tratatul Despre muzica
- deprinderea unei muzici ,,nobile si alese” se putea realiza doar cu ,,imitarea
stilului celor vechi ”, ,,cunoasterea celorlalte stiinte” si a ,,filozofie1 pentru a
pastra proportia si stabilirea rolului acestei arte”
- Aristides Quintilianus (sec. II d. C.): a scris un tratat in trei volume Despre muzica
despre:
- intervalele, modurile si ritmurile antice grecesti
- muzica e o ,calduza spirituald al ciarei scop adevarat este slujirea
virtutii”
Dintre fragmentele muzicale pastrate se numara:
- inceputul primei ode in modul dorian de Pindar (521-441)
- 2 imnuri delfice dedicate lui Apollo
- Skolionul lui Seikilos™ (sec. 1) ,,cea mai frumoasd melodie diruitd urmasilor de
antichitate™*
- 3 imnuri de kytaredul Mesomedes din Creta (sec. II), dedicate muzei Caliope,
Soarelui si zeitei Nemesis (primele doud in dorian, al treilea in frigian)
- un fragment din tragedia Oreste de Euripide
- un papirus din sec. al Ill-lea d. C. din orasul Oxyrhincos, face legatura dintre epoca
elind si cea bizantind a muzicii grecesti
Notatia muzicald greceasca utiliza literele alfabetului:
- nota cea mai acuta era notata cu litera alfa
- nota cea mai grava, cu omega
- cele 24 de litere desemnau sunetele fixe (8) si cele mobile (16 — semitonuri si sferturi
de ton) ale octavei descendente fa; - fa;

CONCLUZII

Caracteristicile muzicii grecesti
- preponderent vocala, legata de text si uneori si de dans
Forme si genuri
- ditiramb - imn ce glorifica pe Dionysos
- gimnopediile - melodii ritmice cu caracter gimnastic
- pirrhicul - dans vioi militar
- peanul - imn inchinat lui Apollo
- jocurile ,,pytice” de la Delphi, in cinstea lui Apollo
- elegii razboinice
- threni (gen funerar, Homer)
- ode
- epopeea eroica

2 Textul cantecului notat pe mormantul sotiei lui Seikilos: ,,Lumina vietii iti surdde, de nimic si nu-ti pese,
drumul nostru este scurt pe acest pamant...”

2 Tiby Ottavio, La musique des civilisations gréco-latines, in Histoire de la musique, dir. Roland Manuel, Ed.
Gallimard Tours, 1960, vol 1. , p. 1337-1353. Cf. Rodica Oana-Pop, Prelegeri de Istoria muzicii universale,
vol. I, Conservatorul de muzica ,,G. Dima”, Cluj-Napoca, 1984.
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Instrumente: lira (Orfeu, Apollo, Marsias), chitara (Terpandru), aulos (Olympos),
syrinx (nai, flautul lui Pan, inventat de Hermes), salynx (trompeta)
Notatia muzicala: alfabetica

Conceptia despre muzica

- mousiké: Insemna muzica, dansul si poezia si erau arte ale Muzelor
- poetul era deopotriva autorul versurilor, compozitorul muzicii si instructorul corului
si al dansatorilor
- ,,muzica sferelor” (7 sunete ale gamei - 7 astri)
- rol important in formarea caracterelor morale (rol pedagogico-educativ: modul doric)
- era artd democratica - fara sclavi
- melodia si ritmul (nu polifonia sau armonia)
- sistemul modal - sistema teleyon (raportarea sistemicd a modurilor grecesti )
- genuri: diatonic, cromatic, enarmonic
- muzica vocald (muzica instrumentald - muzica vocald transpusa pe note), o singura
linie melodica, in cor se canta la unison sau cel mult la octava
- ritmul muzicii - ritmul poeziei: doua tipuri de silabe (patrime, optime)
- formule binare si ternare
- notatia - literala (24 litere)
- In domeniul acusticii:
- Pitagora calculeaza octava (la 1/2 coardei), cvinta (la 2/3), cvarta (3/4), iar
celelalte intervale cu ajutorul monocordului, inventat de el
- stabileste principiul succesiunii sunetelor prin cvinta perfectd — sistemul
netemperat
- ethos-ul muzicii: poate influenta pozitiv sau negativ actiunea umana
- pitagoricienii au stabilit conceptul muzica sferelor - conform caruia sunetele
universului sunt corelate intr-o proportie numericd armonioasd perceputa de
urechea umana ca ,,pura tacere”

Importanta si rolul muzicii

- Platon (429-347): importantd ethos-ului, muzica - ,instrument de educatie prin
excelentad”, problema de stat. Cantul era ,,cuvant, armonie §i ritm”

- Aristotel (384-322): armonia si evolutia statului erau dependente de felul in care se
practica muzica

- Plutarh (45-125) - formuleaza teoria ethos-ului, rolul social al artei: muzica, in
functie de moduri declanseaza diferite stari afective. Modul preferat era doric-ul (de pe
mi descendent)

Lectia 6

ROMA ANTICA

Statul roman a fost intemeiat in 753 (i. C.) pe cele sapte coline ale malului stang al Tibrului

spre finele secolului I (d. C.), In timpul lui Traian (98-117), ajunge unul dintre cele
mai extinse imperii ale antichitatii: de la peninsula ibericd la tdrmul vestic al Asiei si
de la tarmul nordic al Africii, la insulele britanice

din anul 323 Imperiul roman se divizeaza in Imperiul roman de Apus, cu capitala la
Ravenna, iar Imperiul roman de Rasarit, cu capitala la Bizant, imparatul Constantin
schimbandu-i numele in Constantinopol
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- civilizatia romand ridicase in secolele VII-VI constructii monumentale, ca Forumul
roman $1 Capitoliul
- din secolul V dateaza legile fundamentale ale dreptului roman
- s-au pastrat textele unor imnuri religioase dedicate zeilor: Jupiter, Marte, zeitei Vesta
- dar si cantece de petrecere, notate cu litere asemdnatoare celor grecesti, posibil de la
grecii stabiliti pe coastele vestice ale Italiei
- vestigiile pastrate de la populatia etrusca intr-o necropold din Tarquinia, ilustreaza un
cantaret la fluier dublu
- luptele cu gladiatorii erau insotite de instrumente de suflat
in teatrul roman, corul era plasat pe sceni si nu printre spectatori
Autorii de comedie si satire au fost:
- Titus Maccius Plautus (254-184)*
- Publius Terentius (190-159)
- Caius Lucillius (180-102) - satire
Romanii vor continua traditia grecilor:
- in traditia elend, muzica era legati de poezie: operele literare ale lui Virgiliu®,
Horatiu, Ovidiu si Seneca®® vor fi la randul lor insotite de muzica
- subiectele vor continua sa se inspire din mitologie si poemele homerice
Poetii lirici:
- Publius Vergilius (70-19) — Bucolicele, Georgicele, epopeea Eneida
- Horatius (65-8)— satire, ode — Ars poetica
- Publius Ovidius Naso (43-17) — Metamorfozele, Tristele, Ponticele
Tragedia:
- Seneca (4 1. C-65) Phaedra, Medeea, Agamemnom, Oedipus
In perioada imperiului se construieste Panteonul, Colosseum-ul (amfiteatru cu 50 de mii de
locuri) — dezvoltarea artelor se bucura de sprijinul impéaratilor
Muzica — In conceptia romanilor are un caracter festiv s1 un scop moral
- dupa modelul grecesc: se construieste o salda de concerte odeum (86 d. C.) pentru 10 mii
de spectatori unde se vor organiza concursuri muzicale, dupa modelul Olimpiadelor
- cantecul sclavilor va sta la baza cantarii religioase a primei comunitati crestine din Roma
- muzica militard va utiliza instrumentele de suflat din alama: tuba, cornul, lituus
(trompeta), buccina (bucium)
Instrumente: lira, kitara, tibia
- instrumentele folosite In acompaniament: lyra, tibia (aulosul grecesc), flautul (lui Pan),
corni, tube, orga hidrauli0527, tobe, clopotei, cimpoi, tambal
Pantomima — preluata din grecescul pantosmimos — textul interpretat prin miscare
Pilades — primul organizator de spectacole
Genuri specific romane:
- canticus — melodia lirica
- carmina saliaria — cintecul religios
- calendele — colinde de Anul nou
- rosalienele (in 24-26 mai) — zilele trandafirilor (dies rosae)
Sarbatorile zeului Bacchus (corespondentul roman al zeului Dionysos) — cantece, dansuri
La aniversarea imparatului: Aimnozii cantau imnuri
- nu s-au pastrat documente muzicale din antichitatea romana
Conceptia despre rolul muzicii

** Unul dintre autorii studiati cu predilectie de Shakespeare.

%3 Virgiliu, autor de tragedii cu subiecte homerice.

%% Seneca, autor de tragedii cu subiecte homerice si din mitologia elen.
*" Inventata in Egipt (sec. III i.Hr.) de Ktesibios din Alexandria.
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Marcus Fabius Quintilianus (35-96) — Institutio oratoria (Arta oratorica)

- preocupat de retoricd, acordd o importantd deosebitd muzicii si cere introducerea ei in
cadrul disciplinelor necesare oratoriei

- 1insista asupra calitdtilor muzicii:

domoleste sufletele

inflicareaza armatele in razboaie

,reda cu noblete, prin cantec i masurd, ceea ce este sublim,

cu farmec ceea ce este placut

naturalul, cu ton linistit”

oratorul 11 coordoneazd eleganta miscarii corporale, euritmia prin influenta
muzicii

1. Test de auto-evaluare nr. 2

a)
b)
©)
d)
e)

Care este importanta studierii antichitatii?

Prezentati statele antice studiate si contributia acestora la evolutia muzicii.
Care sunt genurile muzicale cultivate?

Ce instrumente muzicale se intrebuintau?

Ce dovezi arheologice referitoare la muzica antichitatii cunoasteti? Dati trei
exemple.

2. Tema de portofoliu: alegerea unui subiect antic preluat intr-o creatie muzicala (2 pagini)
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Raspunsuri si comentarii la intrebarile din testele de evaluare
Unitatea de invitare 11
INCEPUTURILE MUZICII, ANTICHITATEA

Test de auto-evaluare nr. 2

a)

b)

d)

Antichitatea reprezintd momentul de constituire a civilizatiei, este epoca in care se
creeaza valori materiale si spirituale. Muzica devine artd si nu numai mijloc de
influentare a naturii, o reprezentare spontanad a energiei vitale a omului. Acum sunt
concepute sisteme de teorie muzicald, primele incercari de notatie muzicald, ca arta,
devine o forta de influentare a sufletului

Egiptul antic: muzica era strans legata de religie. Documentele referitoare la viata
muzicala a egiptenilor erau scrierile magice, frescele piramidelor, basoreliefuri, tablii
de calcar din stelele sepulcrale, imnuri din Cartea mortilor. Civilizatia sumeriana era
considerata cea mai veche (datand din mileniul V 1. C.) si se caracteriza printr-un nivel
inalt de culturd, mitologie, filozofie, sumerienii fiind considerati ,grecii Asiei”.
Babilonienii au inventat scrierea cuneiforma si au avut merite deosebite in dezvoltarea
stiintelor (matematica, medicina). In ierarhia curtii, muzicantii urmau imediat dupa zei
si regi, chiar Tnaintea scribilor. La vechii evrei, regele David s-a remarcat nu numai
prin calitatile sale strategice dar si prin talentul sau poetic s1 muzical ca autor a 150 de
Psalmi din Vechiul Testament si un excelent interpret al harpei (kinor). Solomon, fiul
si urmasul lui David este autorul Cdntdrii cdantarilor™ - cea mai veche culegere de
cantece de dragoste. Modurile indiene aveau la baza o scara heptatonica hemitonica,
iar legdtura sincretica dintre cant, cuvant si dans era caracteristica predominanta.
Muzica la chinezi avea puteri magice: putea misca astrele, era cea mai importanta arta.
Fiecare sunet simboliza o virtute: bundtatea, dreptatea, buna-cuviintd, intelepciunea si
loialitatea. La grecii antici muzica era legata de ritualul religios — imnuri cantate
zeilor Olimpului de toti participantii, fard intermedierea vreunei caste de preoti.
Mitologia avea un rol special in cultura greaca, zeii Olimpului fiind cei care controlau
vietile oamenilor. Muzica avea un rol deosebit; mitul Iui Orfeu, cantaret la lira, a
inspirat numeroase opere muzicale din variate genuri. Muzica in conceptia romanilor
avea un caracter festiv si un scop moral. Au construit o sald de concerte odeum (86 d.
C.) pentru 10 mii de spectatori unde se vor organiza concursuri muzicale, dupa
modelul Olimpiadelor grecesti. Cantecul sclavilor va sta la baza cantarii religioase a
primei comunitdfi crestine din Roma. Muzica militard va utiliza instrumentele de
suflat din alama: tuba, cornul, lituus (trompeta), buccina (bucium).

Muzica anticd insotea ritualul religios, dar existau si genuri laice, vocale si
instrumentale profesioniste sau populare. Babilonenii, In muzicd profesionista laicd
utilizau ansambluri numeroase (pana la 150 de muzicanti).

Egiptenii se acompaniau cu: lira, flautul, harpa, orga hidraulica, sistrul (instrument
idiofon considerat sacru), castagneta, cymbale, tamburul, tobe. La sumerieni harpa era
instrumentul cel mai apreciat: s-au pastrat basoreliefuri ce ilustrau folosirea harpei cu
11 coarde si a harpei cu corzile in forma de evantai. De la asirieni s-a pastrat un
basorelief care reprezenta patru instrumentisti: doi aveau instrumente de coarde in
mana, unul o harpa orizontald cu 8 corzi, celdlalt o titerd cu 5 corzi; ceilalti doi, au

* Cantarea cantdarilor - alcatuita din 8 parti, bazata pe dialogul declaratiilor de dragoste a mirilor, alternand cu
partile corale.
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instrumente de percutie — primul, un tambur de mand, al doilea talere, iar
instrumentele folosite erau cele cu coarde: vina (cu coarde ciupite), tanpura-vina
sitar, ravanastron, sarangi $i rabab (cu coarde si arcus), de suflat: flaut, oboi, cimpoi
si percutie: castagnete, gonguri, clopotul, fabla. La greci, instrumentele muzicale,
asemenea muzicii erau un dar al zeilor: lira, kythara, syrinx si aulos (stramosul
oboiului). Romanii au folosit in muzica militara instrumentele de suflat din alama:
tuba, cornul, lituus (trompeta), buccina (bucium). Instrumentele folosite in
acompaniament erau: lyra, tibia (aulosul grecesc), flautul (lui Pan), corni, tube, orga
hidraulica®’, tobe, clopotei, cimpoi, tambal.

Filozoful Lao Tzi scria ca ,,marele Dao daruieste oamenilor pacea, linistea, muzica si
hrana”- ,,muzica este armonia cerului si a pamantului...este ceea ce uneste oamenii”.
Biblia releva importanta muzicii la vechii evrei: la inaugurarea statuii de aur a lui
Nabucodonosor al Il-lea, au rasunat sunetele ,trambitei, flautului, chitarei, harfei,
psalterionului, cimpoiului §i1 a tuturor instrumentelor muzicale”. Aristotel (384-322)
afirma ca ,,armonia si evolutia statului erau dependente de felul in care se practica
muzica”.

Tema de portofoliu: alegerea unui subiect antic preluat intr-o creatie muzicala (2 pagini)
Sugestii: din antichitatea greaca - Orfeu, Oedip, Electra, Iphigenia, sau tema biblica —
Samson, Nabucodonosor, Semiramida.

Lucrare de verificare nr. 2

1. Care sunt statele antice studiate in cadrul cursului?

2. Care sunt documentele care atesta importanta muzicii in aceastd epoca?
3. Care sunt instrumentele muzicale intrebuintate?

Punctaj: 3 puncte pentru fiecare subiect, 1 punct oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin email tutorelui disciplinei.

Bibliografie minimala

* %k ok Dictionar de Mari Muzicieni, Larousse, Univers Enciclopedic, Bucuregti 2000

* ok ok The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd.,
London, 2002

Bilan, George O istorie a muzicii europene, Ed. Albatros, 1975

Ecaterina, Banciu Arhetipuri estetice ale relatiei ethos-affectus in istoria muzicii, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006

Herman, Vasile Originile §i dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982

Stefanescu, loana O istorie a muzicii universale, Editura Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti,

1995

% Inventata in Egipt (sec. III i.Hr.) de Ktesibios din Alexandria.
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Unitatea de invatare nr. 3 — Evul Mediu

Cuprins

Obiectivele unitatii de NVALATE........ccoeiuiiiiiiiiiie e e e e 28
LLECTIA T et et e ettt e ettt e e et e e e e e e e 29
LLECTIA 8 ..ot e e bttt e e et e e e et ee e e 31
LLECHIA Ottt ettt e et e e e e e 33
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ..............ccceeveeeeiniiiiiiiieeee e, 37
Lucrare de verificare Nr. 3 .......coooiiiiiiiiiiiie e 37
Bibliografie minimala ..............coooiiiiiiiiiiii e e e 37

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 3, veti dobandi urmatoarele competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea evolutiei fenomenului artistic muzical; formarea gandirii istorice

- cunoasterea evolutiei istorice si a elementelor structurale ale stilurilor si genurilor muzicale

- coordonarea informatiei istorice cu analiza de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor muzicii

- corelarea inter/intra-disciplinara cu ,,teoria genurilor muzicale” (ordonarea cronologica si
sistematicd a lucrarilor de gen in creatia principalilor compozitori)

- identificarea auditiva a principalelor stiluri/genuri/lucrari muzicale
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Lectia 7

EVUL MEDIU

Denumirea epocii — semnificd pozitia sa intre Antichitate si Epoca moderna
- 476 d. C. - prabusirea Imperiului roman de Apus si instaurarea dominatiei germane in Italia,
marcheaza incheierea epocii antice si inceputul Evului Mediu

Epoca medievala a fost pregitita de evenimente istorice:

- 330 d. C. — Constantin cel Mare (primul imparat crestin) muta capitala Imperiului roman la
Bizant

- sub Constantin cel Mare (306-337), prin edictul de la Milano, crestinismul devine religie de
stat

Civilizatia Evului Mediu sta sub semnul ideologiei crestine:
- Crestinismul®® - este religia monoteistd care sti la baza culturii Europei Orientale si
Occidentale de doud milenii si influenteaza toate manifestarile spiritului: filozofia, stiintele,
arta si morala
- 1054 — se produce ,,marea schisma”, in urma careia confesiunea crestind rasariteana devine
ortodoxa, iar cea apuseana — catolica
- izvoarele muzicii religioase crestine sunt:

- cantarea sinagogald

- imnodia greaca

- cantecul popular
- liturghia crestind medievald este cu precadere vocald — orga fiind admisa in bisericile
catolice abia 1n sec. al XI-lea
- In bisericile rasaritene oficierea serviciului religios era in limba greacd, iar in bisericile
catolice — 1n limba latina

Genurile cantului ecleziastic monodic:
- psalmul
- 1imnul

Forma de prezentare:
- responsorialul - alternanta solist si cor
- cantarea antifonica — alternarea a doud grupe corale
- psalmodierea — recitarea melodicd de provenienta ebraica

Muzica bizantina

- artd eminamente vocald care s-a dezvoltat pe timpul si in cuprinsul Imperiului
bizantin, cu forme i trasaturi proprii
- cuprinde douad categorii de cantari:
— liturgice, nascute si dezvoltate din cultul crestin
— laice (,;aclamatiile”’) — reduse ca numar

%% Religie fondata in sec. I-II de Isus Christos, are la baza Vechiul si Noul Testament.
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Cantarea liturgica
— perioada comuna iIntregii crestinatati (sec. I-V)
— perioada bizantina (sec. V)
Prima perioada are legatura cu formele cantdrii ebraice de la care s-au reluat:
- psalmii
- imnele — provin din cartile Vechiului s1 Noului Testament
- cantarile duhovnicesti — erau creatii poetice ale noilor adepti
A doua perioada (sec. V-VI) marcheaza deosebiri intre cantdrile bizantine $i romane:
- cantarea bizantina se bazeaza pe texte poetice noi
- cAntarea romani pastreazd textul biblic, sau au bazi scripturisticd®’ (G. Ciobanu -
DTM)

Bizantul (658 1.Hr. — la greci) - denumit s1 Constantinopole (330 d. Hr. — de romani), dupa
numele lui Constantin cel Mare (306-337), capitala Imperiului bizantin®* era o cetate
economica si culturala a lumii medievale feritd de invazia popoarelor migratoare

- Imparatul era supremul conducator al bisericii — iar in ceremonialul de curte apar cantéreti si
organisti’®

- Imparatul lustinian I (527-565) a instituit o scoala de cantareti, pentru pregatirea coristilor si
a celor 25 de solisti care sustineau serviciul religios in Catedrala Sfanta Sofia

- se practicau cantdrile psaltice in miscari lente sau moderate cu o melodicd ornamentatd cu
formule melismatice

- creatori de imnuri’* (melozi): Efrem Sirianul (sec. IV), Roman Melodul (sec. VI), Ioan
Damaschinul (676-756)

- sec. IX-X - melozii — muzicieni §i poeti (asemenea grecilor antici) se vor diferentia in
imnografi (autori de text) si melurgi (autori de melodii)

Modurile bizantine

- loan Damaschinul - sec. VIII, este autorul Ocfoih-ului, principala carte de cult ortodox, care
cuprinde cantdri bisericesti din fiecare zi a saptamanii, pe 8 moduri numite eh-uri (glasuri)
ascendente, cu profil melodic si cadente specifice; acestea se impart n 4 autentice (,,proprii”)
si 4 plagale (,,laturase”)

Terminologia modurilor este preluatd din limba greaca:
- dorios (ehul 1 - de pe re: pa, vu, ga, di, ke, zo, ni, pa; tonica este isonul pe sunetul
pa)
- lydios urmeaza (si nu phrygios)
- phrygios
- mixolydios
- eh-urile — 3 genuri:
- diatonic — modurile I, IV si plagalele lor V si VIII (modurile de pe re si sol, respectiv
plagalele lor — la si re)
- cromatic - modul II si plagalul sdu VI (modul de pe mi si plagalul de pe si)
- enarmonic — modul III si plagalul sau VII (modul de pe fa si plagalul de pe do)

*! Gheorghe Ciobanu, Dictionarul de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.

32 n continuarea Imperiului Roman de rasarit, statul bizantin a cuprins in hotarele sale Peninsula Balcanica, Asia
Mica, Siria, Palestina, Egiptul si insulele din Mediterana orientala.

3 Orga hidraulicd, pneumatic, iar din sec. X cea portativa prin sonoritate suplinea orchestra si era folositd chiar
si in ceremoniile laice.

3 melozi”, muzicieni si poeti, asemeni grecilor antici.
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- cantarile irmologice — sau condace, canoane, antifoane — au ca model irmosul, melodia
primei strofe a imnului respectiv — aici fiecdrei silabe ii corespunde un singur sunet

Notatia muzicala
1. perioada paleo-bizantind™ (sec. VIII-XII) — se utiliza notatia neumaticd — diastematicd
(diastema — in limba greaca - interval):
- isonul — repetarea sunetului precedent
- oligonul — secunda ascendenta in combinatie cu alte semne
- oxeia — secunda ascendenta
- kentima — terta sau cvarta ascendenta: 1anga ol/igon sau oxeia — terta, deasupra lor —
cvarta
- apostroful — secunda inferioara
- elafronul — terta inferioara
2. perioada medio-bizantina (sec. XII-XV)
Instrumentele muzicale pand in secolul XI nu au fost permise in biserica (cu exceptia
clopotelor)
J. Kukuzel va reforma céntarea bizantina in secolul X1V

Lectia 8

Muzica gregoriana

Europa apuseana
- 756 intemeierea statului papal®
- dupd moartea lui Carol cel Mare (768-814) imperiul se va Tmparti (843) in statul
franc de apus (Franta), statul franc de rasarit (Germania) si Italia
- din sec. XI Italia va fi disputata de papalitate i Imparatii germani
- sec. XI-XIII (dupd cruciade) orasele Milano, Venetia, Florenta, Genova, Pisa se
constituie n republici independente
Roma
- sec. IV-VIII:
- cantece melismatice (aleluiatice)
- imnuri
- responsorialul - alternanta solist §i cor
- cantarea antifonica — alternarea a doud grupe corale
- psalmodierea — recitarea melodicd de provenienta ebraica

Papa Grigore cel Mare (540-604) a sistematizat cantarile liturghiei catolice intr-un repertoriu
numit — Antifonar — majoritatea erau antifonice

- coralul gregorian — monodie, fara salturi intervalice si diferentieri ritmice, semnifica
unitatea credinciosilor in reculegere, fara contradictii

- cantecele din coralul gregorian se studiau in Schola cantorum (Scoald de cantori), infiintate
de Papa Grigore I (cel Mare) pe langa bazilica Sf. Petru din Roma (se. V)

% Notatia neumatici-diastematica a evoluat pe parcursul celor patru epoci: paleo-bizantind (sec. VIII-XII),
medio-bizantina (sec. XI[-XV), neo-bizantinad (XV-XIX) si moderna.

36 Statul papal, constituit din exarhatul de Ravena si ducatul Romei, a luat fiintd cu ajutorul regelui franc Pepin
cel Scurt, intemeietorul dinastiei Carolingienilor.
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- durata studiilor era de 9 ani, iar cei mai talentati absolventi deveneau conducatori de cant
(parafonisti) (Amédée Gastoué, Arta gregoriana. Ed. M. Buc., 1967, pp. 28, 33)
- viitorii clerici invatau muzica si disciplinele cuprinse in cele sapte arte liberale (septem artes
libemles)3 7. gramatica, retorica, dialectica, aritmetica, geometria, astronomia §i muzica
(primele trei alcituiau grupa trivium, iar urmitoarele patru - quadrivium)>®
- aceste cantece vor fi adoptate in toate bisericile catolice din Italia si tarile europene
- exceptie va face orasul Milano, unde se practica cdantul ambrozian - din culegerea
episcopului Ambrozie (333-397) (Amédée Gastou¢)
- sau cantarile mozarabe care pana in sec. XI (exceptdnd Catalonia) constituiau
psalmodiile crestinilor spanioli, pastrate si sub dominatia musulmana®

Modurile coralului gregorian, similar celui bizantin, se structureaza in:
- 8 moduri ascendente:
- 4 autentice
dorius pe re,
phrygius pe mi,
lydius pe fa,
mixolydius pe sol si
- 4 plagale
- hypodorius pe la,
- hypophrygius pe si,
- hypolydius pe do,
- hypomixolydius pe re
- nota finald (vox finalis) si tenor (dominanta, cu oprire pe cvintd, terta,
cvartd sau sexta)
Notatia gregoriana
- pana in sec. VIII cantecele se transmiteau oral
- la sfarsitul se. VIII se introduc neumele, notatie derivata din 2 semne:
- punctum — mers ascendent
- virga — mers descendent
Cele mai frecvente neume utilizate sunt:
- pes (podatus)
- clivis
- torculus
- porrectus
- scandicus
- climacus
- quilisma

- sec. XI-XV:
- sec. XI - Guido d’Arezzo, calugar la Schola cantorum din Arezzo:
- inventator al portativului cu 4 linii
- 51 a notatiei silabice — pornind de la imnul Sf. Ioan Botezdtorul
Ut que ant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum

37 Artele liberale, intelectuale, libere de efortul fizic, se studiau in scolile bisericesti, iar din sec. XII si in
universitati.

% Wladislaw Tatarkiewicz, Istoria celor sase notiuni, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, pp. 103-104.

3% Cantarile mozarabe aveau influente romane, grecesti si orientale.
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Famuli tuorum
Solve poluti

Labii reatum
Sancte Johannes™’

Urmatoarele inventii ale semiografiei medievale:
- notatia patratd sau rombica: maxima, longa, brevis, semibrevis“, minima,
semiminima, fusa, semifusa **
- notatia mensurala

Genurile polifonice ale coralului gregorian

- sec. IX - Musica enchiriadis — numele unui tratat™ care contine primele indicii ale polifoniei
occidentale (organum)

- muzica religioasa

Lectia 9

Muzica laica
- jongleri (Franta), menestreli (Anglia), Spielmani (Germania)

- trubaduri (Sudul Frantei), truveri (Nordul Frantei), Minnesédngeri
Reprezentanti:
1. trubaduri:
Guillaume VII de Poitou (sec. XI)
Eble al II-lea de Ventadorn *
Rimbaut de Vaqueiras®
2. truvert:
Chrétien de Troyes (sec. XII)
Adam de la Halle (1245-1288)*
3. Minnesingerti:

Walter von der Vogelweide (1170-1230)"
Wolfram von Eschenbach (?1170-1220)*
Gottfried von Strassbourg (1210)*
Heinrich von Meissen (1260-1318)°

0 Pentru ca slujitorii tai si poatd canta cu glas rasunitor minunile faptelor tale, dezleagd de vina gura pacatoasa.
1 Semibrevis corespunde notei intregi actuale, minima — doimii, semiminima — patrimii, fusa — optimii, semifusa
- saisprezecimii.

2 Fiecare durata se diviza ternar, diviziunea binari era considerati imperfect.

* Atribuit initial lui Huckbald, azi altor autori printre care benedictinul Hotgerus.

* Cunoscut si sub numele de Bernard de Ventadorn.

> Autorul estampidei Kalenda Maya.

* Compozitor de chansonuri (34), motete (7), poreclit Le Bossu d’Arras, este autorul celui mai vechi teatru
muzical laic (jeux-partis): pastourella dramatizatd Jocul lui Robin si Marion.

7 Creator de minnelieduri, cAntece de dragoste.

* Autorul poemului Parzival.

* Autorul poemului Tristan.
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Cantecul trubadurilor, truverilor si Minnesiingerilor
- cantece cu teme eroice
- cantece dramatice
- cantece de dans
- cantece de Mai (Reverdii)
- pastorale (nuante erotice)
- cantecele zorilor (alba)
- cantece pioase

Genurile muzicii laice:

canzone (chanson, lied) — cantec de dragoste

sirventa — cantec moralizator, satiric

lamentatia — cantec trist

pastora (pastourella) — cantec pastoresc

alba — cantecele zorilor

rondel (rondeau) — cantec care insoteste dansul in cerc’’
lai — cantec liric™

virelai, ballata, estampida, dansa — cantece de dans

Formele muzicale ale Evului Mediu

Tropii’*- schimbare in versiunea originald a cantecelor
Forme polifonice

- organum (sec. 1X-X) — vox principalis, numit tenor sau cantus firmus,
primeste o melodie in miscare paraleld, numita vox organalis - punctum contra
punctum in octave, cvinte sau cvarte paralele (socotite consonante perfecte)
- discantus (sec.XI) — la doua voci, suprapusa vocii tenorului (la cvarta, cvinta,
octava sau primd), admitea si miscarea contrard a vocii organale
- conductus™ (sec. X) — cantec monodic, uneori chiar de inspiratie laica, realiza
trecerea de la cantare liturgica la alta
- in secolul XII primeste doud sau trei voci, in ritm egal (duplum,
triplum sau quadruplum)
- motet — deasupra cantecului gregorian se adauga doua voci, dublum si triplum
independente melodic §i ritmic, uneori cu texte diferite
- In Renastere se vor compune motete la 8-12 voci
- misa (VI; VIII-X) — sectiunea principald a ceremonialului liturgic crestin
- ordinarium — partile obligatorii ale misei: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei

Alte forme, tehnici polifonice

- lauda (sec. XIII-XIV)—- imn, cantare de slava, biserica franciscana a utilizat melodii
populare, la care a adaptat text nou, religios

* in poemul Frauenlob canti frumusetea feminini. La biblioteca Universitatii din Heidelberg, Heinrich von
Meissen este reprezentat impreuna cu instrumentisti i instrumente (viela, fluier, tambur, cimpoi).

> Are la bazi alternanta refren-cuplet.

>? Leich si mai tarziu Lied, in tinuturile germane.

>3 Din grecescul Tropos — schimbare.

** 1n italiand inseamni a conduce.
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- gymel > (sec. XIII) - formd polifonicd primitivd, presupune doud voci in miscare
paralela
- faux-bourdon™® (sec. XIII-XIV) — forma polifonicd bazatd pe suprapunerea a doud
terte peste cantus firmus, rezultand un mers de trisonuri sau sextacorduri paralele
- caccia (originard din Florenta sec. XIV) — forma polifonicd vocald canonica la 2
voci, a doua voce intrand dupa 6-8 masuri
- hoquetus® - tehnica de compozitie a polifoniei vocale din evul mediu timpuriu
utilizatd in Franta, Italia si Anglia, costand in decuparea unei linii melodice in
segmente scurte §i repartizarea acestora la 2 voci

- din sec. XIII-XIV tehnica hoquetus este preluat in motete

Primii compozitori (sec. XII): Magister Leoninus si elevul sdu, Magister Perotinus Magnus,
organisti la biserica Notre-Dame din Paris

Forme de dans
- Ballata — sec XIV
- Estampia
- Lai
- Ballata, Virelai, Rondeau

Teatrul medieval

- 1incepand cu sec. IX, biserica incorporeaza in ceremoniile sale episoade din viata lui
Christos, o adevarata reprezentatie religioasa
- aceste manifestdri au avut un mare succes la public, dar interesul pentru unele genuri
va dispare in sec. XV s1 XVI
- cele care continud pana in zilele noastre au fost misterele
Genurile teatrului medieval
1. drama liturgica (sec. IX-X) — cu ocazia Pastelui si a Craciunului — pe muzica
slujbei
- interpretii: preoti si calugari costumati
2. drama semi-liturgicd (sec. XI-XIII) — limbile nationale inlocuiesc latina — se
joaca pe treptele bisericii — participa si laicii (Jocul lui Adam si Eva)
miracolul (sec. XII-XIV) —legenda unde intervine Fecioara
4. misterele (sec. XV) — in piata publica — partea muzicala — coralul gregorian si
coruri pe mai multe voci (Mystére de la Passion)
- in 1548 — au fost interzise

(98]

Dezvoltarea polifoniei

4. din monodia gregoriand si post-gregoriand si muzica laica (sec. IX-XI)
1. Inceputurile polifoniei: Ars Antiqua (sec. XII-XIII) — Scoala de la Notre-Dame
(Léonin s1 Pérotin)
2. Dezvoltarea polifoniei: Ars Nova (sec. XIV) — inceputul Renasterii timpurii
- notatia ritmica mensurala (ternara)

> Din limba englezi — inseamna geamin.
5 In franceza inseamna ,,falsul” bas.
°" Termenul preluat din franceza veche si latinizat insemna sughit.
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Reprezentanti: Philippe de Vitry, Guillaume de Machaut (Franta), Francesco
Landino (Italia), Dunstable (Anglia)

3. Epoca polifoniei imitative: Scoala franco-flamanda (sec. XV)

Reprezentanti: G. Binchois, G. Dufay, Josquin des Prés, J. Ockeghem

Trecerea de la Evul Mediu la Renastere

(Ars Nova si Scoala franco-flamanda — perioada de tranzitie)
Ars Antiqua (sec. XII-XIII)
Ars Nova (sec. XIV)
Scoala franco-flamanda (sec. XV)
Sec. XVI

1. Test de auto-evaluare nr. 3
a) Care sunt evenimentele istorice care marcheaza inceputul Evului Mediu?
b) Care sunt genurile cantului ecleziastic monodic?
c) Prezentati modurile muzicii bizantine.
d) Ce tipologie melodico-ritmica si se semnificatii are coralul gregorian?
e) Prezentati modurile coralului gregorian.
f) Enumerati genurile muzicii laice medievale.
2. Tema de portofoliu: referat cu tema ,,Guido d’Arezzo” (2 pagini)
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Raspunsuri si comentarii la intrebarile din testele de evaluare

Unitatea de invitare I11
EVUL MEDIU
Test de auto-evaluare nr. 3

a)
b)

c)

d)

In 476 d. C., prabusirea Imperiului roman de Apus si instaurarea dominatiei germane
in Italia, marcheaza incheierea epocii antice si inceputul Evului Mediu.

Genurile cantului ecleziastic monodic: psalmul i imnul, in 3 forme de prezentare:
responsorialul, cantarea antifonica si psalmodierea.

Octoih-ului, carte de cult ortodox, cuprinde din fiecare zi a saptdmanii, pe 8 moduri
numite eh-uri (glasuri) ascendente, 4 autentice (,,proprii”) si 4 plagale (,,Jaturase™).
Terminologia modurilor este preluata din limba greaca: dorios, lydios urmeaza (si nu
phrygios), phrygios si mixolydios.

Coralul gregorian are o scriitura monodicd, fard salturi intervalice si diferentieri
ritmice, semnificd unitatea credinciosilor in reculegere, fara contradictii

Modurile coralului gregorian sunt: 8 moduri ascendente, 4 autentice — dorius pe re,
phrygius pe mi, lydius pe fa, mixolydius pe sol - 4 plagale — hypodorius pe la,
hypophrygius pe si, hypolydius pe do, hypomixolydius pe re - nota finala (vox finalis)
si tenor (dominanta, cu oprire pe cvinta, tertd, cvartd sau sexta).

Genurile laice medievale sunt: Canzone (chanson, lied) — cantec de dragoste, sirventa
— cantec moralizator, satiric, lamentatia — cantec trist, pastora (pastourella) — cantec
pastoresc, alba — cantecele zorilor, rondel (rondeau) — cantec care insoteste dansul in
cerc, lai — cantec liric, virelai, ballata, estampida, dansa — cantece de dans

Lucrare de verificare nr. 3

1. Care este evenimentul care marcheaza inceputul Evului Mediu?
2. Detaliati caracteristicile coralului gregorian.

3. Detaliati caracteristicile muzicii bizantine.

4. Care sunt modurile intrebuintate de cele doua canturi?

Punctaj: 2 puncte pentru subiectele 1, 2, 3, 3 puncte pentru subiectul 4, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin email tutorelui disciplinei.

Bibliografie minimala

* %k ok Dictionar de Mari Muzicieni, Larousse, Univers Enciclopedic, Bucuregti 2000

* ok ok The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd.,
London, 2002

Bilan, George O istorie a muzicii europene, Ed. Albatros, 1975

Ecaterina, Banciu Arhetipuri estetice ale relatiei ethos-affectus in istoria muzicii, Editura
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006

Herman, Vasile Originile §i dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982

Stefanescu, loana O istorie a muzicii universale, Editura Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti,

1995
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UNITATEA DE INVATARE NR. 4 - RENASTEREA

Cuprins
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LeCtia 14 ...ttt ettt e et e et e e e 50
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare ............ccceeeeeeeeeiiiiiiiiiiieee e, 51
Lucrare de Verificare NI. 4 .........ooouiiiiiiiiiiiii e 51
Bibliografie minimala ..............coooiiiiiiiiiiie e 51

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 4, veti dobandi urmatoarele competente:

- cunoasterea terminologiei, a obiectului disciplinei si a metodelor de lucru

- intelegerea evolutiei fenomenului artistic muzical; formarea gandirii istorice

- cunoasterea evolutiei istorice si a elementelor structurale ale stilurilor si genurilor muzicale

- coordonarea informatiei istorice cu analiza de tip structural

- integrarea interdisciplinara a valorilor muzicii

- corelarea inter/intra-disciplinara cu ,,teoria genurilor muzicale” (ordonarea cronologica si
sistematicd a lucrarilor de gen in creatia principalilor compozitori)

- identificarea auditiva a principalelor stiluri/genuri/lucrari muzicale




39

Lectia 10

RENASTEREA (scc. X1v-XVvI)

Renasterea a insemnat reinvierea culturii antice: cuprinde stiintele, filozofia, literatura si artele
- denumirea de ,,Renastere” a fost data de pictorul Vasari, care evoca o ,renascita’ artistica
in opozitie cu ,;maniera gotica” anterioara (1550) iar Burkhardt (dupa 1860) va face legatura
cu arta italiand a secolelor XV-XVI

- caracter general: umanismul, o filozofie care se consacra studiului, pastrarii si transmiterii
culturii antice grecesti §1 romane

- anticii devin modele: Platon, Aristotel, Cicero — in filozofie, Plaut, Seneca — in dramaturgie,
Fidias in sculptura

Umanismul porneste din biblioteci, mai ales cea a Vaticanului, fondata in 1480 si devine unul
din centrele de exegeza si explicare a textelor

- pornit de la Roma, umanismul va cuprinde Florenta, Ferrara, Mantova, Neapole si se va
raspandi prin Europa prin intermediul universitatilor

- marile descoperiri geografice: Cristofor Columb descopera in 1492 America, urmand ca
intre anii 1519-21 sa se realizeze ocolul complet al Pamantului

- oamenii de stiintd ai Renasterii: Copernic™®, Galileo Galilei, Kepler, Gutenberg —
inventatorul tiparului (1455, la Mainz) iar Hahn (Han, in Italia 1476) tiparul notelor muzicale
- Machiavelli — politicianul si scriitorul, a adus o noud viziune asupra Dreptului, bazata pe
finalitate, indiferent de natura mijloacelor folosite

- in arta: Renasterea tinde spre perfectiune urmand modelul antichitatii greco-romane

- ,,Cu Petrarca, literele au inviat; cu Giotto, mana pictorilor a reaparut; am vazut ambele arte
atingénd perfectiunea”’

- alti literati: Erasmus din Rotterdam, Hans Sachs, Rabelais, Torquato Tasso, Shakespeare

- artisti_plastici: arhitectii — Filippo Brunelleschi, Donato Bramante, pictorii® — Sandro
Botticelli, Leonardo da Vinci, Raffaelo Sanzio, sculptorul Michelangelo Buonarotti

- in muzica: ,,epoca de aur a polifoniei vocale” — Lassus, Giovanni Pierluigi da Palestrina,
Claudio Monteverdi

Diversificarea genurilor muzicale

- muzica religioasa:
- motetul
- missa: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
- muzica laica:
- chansonul francez, madrigalul italian, Liedul german
- influenta populara: forme omofonice — frottola, balletto, villanella
- drama liturgica, misterele iau amploare (Francesco Landino, Jacopo da Bologna, Niccolo da
Perugia)

58 Naturalist, teolog, astronom, matematician, in 1543 isi expune teoria heliocentrica (soarele este in centrul
universului iar planetele, Pamantul se rotesc in jurul lui pe orbite circulare) in Sase carti asupra miscarilor
ceresti si le dedica papei Paul I11:

%9 Literatul Aenea Silvio Piccolomini, papa intre 1458-1464.

5 fn pictura se urmareste tendinta spre natural, se descopera perspectiva si se plaseaza omul in centrul imaginii
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Lectia 11

Compozitorii Renasterii

ITALIA

Francesco Landino (1325-1397)
- numit si i/ cicco (orbul), era un erudit, cunostea astronomia, retorica
- compozitor, organist, flautist, lautist, chitarist
Creatia sa numdra 150 de lucrari, madrigale, caccie, ballate la 2 voci
Alti compozitori: Jacopo da Bologna, Niccolo da Perugia
Va urma o decadere a scolii italiene, conducerea fiind preluatd de Scoala franco-
flamanda

SCOALA FRANCO-FLAMANDA (scc. XV)

Rézboiul de o sutd de ani (1337-1453) a destabilizat economia Frantei si a Angliei, centrul
culturii se va muta la nord, in Flandra si Burgundia istoricd (Belgia, Olanda si Luxemburgul
de azi).

Schimburile comerciale cu Orientul au dezvoltat orase ca: Amsterdam, Bruges, Bruxelles,
Anvers, Liege, Rotterdam unde inflorirea economica a permis dezvoltarea arhitecturii, a
artelor plastice si a muzicii.

Catedralele aveau scoli numite maitrises in care se Invata cantul vocal §i instrumental.

Scoala polifonicad franco-flamanda (neerlandezd), va sintetiza stilul truverilor cu traditia
engleza a cantului polifonic: cantus gemellus si faux-bourdon-ul.

FRANTA

Ars Nova (sec. XIV) —termenul folosit de Philippe de Vitry (1291-1361)°'
- perfectioneazd notatia franconiand®- introduce valori mici (semi-minima, susa,
semi-fusa) si ritmul binar
- perfectionarea instrumentelor
- musica ficta (muzica falsa, cromaticd) - cromatizarea modurilor diatonice
- permite tertele si sextele paralele si interzice succesiunea consonantelor perfecte
- Guillaume de Machault (1300-1377)%

ANGLIA

- John Dunstable — parintele contrapunctului

- minstrel — muzicant calator

- arta cavalereasca

- teatrul popular

- Summercanon (sec. XIII) cea mai veche polifonie populara pastrata

- cantus gemellus s1 faux-bourdon — succesiune de terte i sexte suprapuse

81 Poet, compoxzitor si teoretician: traduce Metamorfozele lui Ovidiu, compune motete pe 3 voci si scrie lucrarile
teoretice Ars Nova si Ars contrapuncti.

62 Francon de Cologne, Ars cantus mensurabilis.

% Poet si muzician, studiaza la Paris, angajat la Praga, canonic la Reims, compune: Lais, Rondeaux, Chansons
balladées, Ballades, motete, misa.
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Reprezentantii primei perioade a scolii franco-flamande sunt: Gilles Binchois §i Guillaume
Dufay.
Portretul lor miniatural se regaseste in Atlas historique de la musique de Paul Collaer si
Albert Vander Linden: primul cu o harpd in mana, al doilea la orga.
Gilles Binchois (1430 - 1460)
- a fost capelan la curtea lui Filip cel Bun, ducele Burgundiei
Creatia sa cuprinde:
- lucrari laice: chansons, ballades rondeaux la 3 voci, motete laice ( Nove Cantum la
nasterea fiului lui Filip cel Bun)
- lucrari religioase: parti de misse, motete, magnificate (laude ample cantate mai ales
la vecernii)
Stilul sdu reprezinta sinteza intre arhaic, puritatea modald, elemente cromatice si faux-
bourdon.
Guillaume Dufay (?1400-1474) a avut o carierd muzicalda remarcabila, bucurandu-se de
aprecierea contemporanilor
Creatia:
- lucrari profane - rondo-uri, balade, virelais -uri, chanson-uri polifonice,
- lucrari religioase motete ocazionale sau religioase
In creatia religioasa:
- se inspira din cintece populare (utilizate cu functia de cantus firmus) pe care le
prelucreaza in misse (ex. melodia chansonului francez L ’homme armé)
- preia ideea unitatii de la missa lui Machault si o dezvolta: melodia initiald este
reluatd in fiecare parte a lucrdrii, iar repetarea melodiei (partial sau integral) la vocea
inferioara
- partile extreme vor avea caracteristici asemandtoare (Kirie si Agnus Dei)
- contrastul dintre parti se realizau cu diferentieri de ordin ritmic sau de tempo,
respectiv alternanta partilor cu doud voci, cu cele de patru
- la Dufay, vocea superioard, conducatoare a tenorului, se numea cantus firmus,
indiferent daca era laic sau religios.

A doua perioadd a scolii franco-flamande este reprezentatd de creatia lui Johannes
Ockeghem (14507 - 1496) si Jakob Obrecht (14507 - 1505)

A treia perioada a scolii franco-flamande reprezintd o culminatie prin Josquin des Pres
(1440?-1521), numit de contemporani ,,print al muzicii”.

Alti compozitori: Pierre de la Rue ( 1469 - 1518) elev al lui Ockeghem, care a trait la
Bruxelles si Henricus Isaac (1450? - 1517), care a activat la Florenta, (la familia Medici),
Innsbruck, Augsburg si Viena (,,compozitor al curtii imperiale” la Maximilian I).

REFORMA

(sec. XVI)
Germania
Martin Luther: coralul protestant
- promovarea limbii nationale
- nu e polifonic
- laicizarea muzicii - influenta muzicii populare: trope, secvente, laude, mistere in
cantarea gregoriana
- Minnesdngeri, Meistersingeri — codex ,,tabulaturd” (Hans Sachs)
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Polifonistii germani: Johann Eckardt, Hieronymus Praetorius, Hans Leo Hassler
Franta
Reforma in Franta: Jean Calvin — traduce textele psalmilor biblici in limba franceza
- Pleiada (Clément Marot)
- Academia de poezie si muzica (1570-1584)
Compozitori: Clément Janequin, Claude Goudimel, Claude le Jeune, Guillaume
Costeley, Jaques Mauduit (primul Requiem francez), Passereau
Anglia
- Henric al VIII-lea fondeaza biserica anglicana
- Renasterea elisabetand — colegii langa universitatile Oxford, Cambridge
- Areopagul — replica Pleiadei
Compozitori: John Taverner, Thomas Tallis, Tye Cristopher

CONTRAREFORMA

Scoala romana
Contrareforma a luat nastere ca reactie a bisericii catolice impotriva miscarilor religioase
reformatoare si a ideilor umaniste ale Renasterii
Ordinul iezuitilor, fondat de Ignatiu de Loyola (1543) si tribunalele inchizitiei ( incepand din
sec. XII in Italia si Spania), vor raspandi teroarea in randul ,.ereticilor” reformisti, calvinisti
sau anglicani.
Conciliul din Trento® (1545-1563) isi va propune purificarea muzicii liturgice de cantecele
lumesti si de scriitura polifonica care facea dificila intelegerea textului religios.
Conciliul din Trento va emite ordinul iezuitilor, care va avea ca urmare simplificarea
procedeelor polifonice
Cel mai reprezentativ compozitor al perioadei:
- G. P. da Palestrina (1525-1594) — ,clasic al stilului vocal polifonic”
Stilul palestrinian (influenta monodiei populare) — intruneste atributele stilistice ale epocii:

- vocalitate

- generozitatea liniilor melodice

- echilibrul orizontal — vertical

- sinteza cuvant — muzica
Preponderenta muzicii religioase i-au atras acuzatiile cd nu ar fi un reprezentant autentic al
Renasterii (C. Bellaigue?), desi fenomenul era identic si In pictura Renasterii!
L. Comes: Palestrina este ,,un clasic al unei epoci ea insasi clasica”.

Muzica vocala laica
(chansonul francez, madrigalul italian, Liedul german)
Chansonul
Clément Jannequin: chanson descriptiv (Cantecul pasarilor, Batalia de la Marignon)
Claude le Jeune
Lassus (Orlando di Lasso — 1532-1594) — conducatorul ultimei scoli franco-flamande
Madrigalul
- sec. XIV: madrigalul era numit ,,cantus maturalis” (material, lumesc) opus lui ,,cantus
spiritualis”
- era o piesa corald (polifonie imitativa) a cappella (fara acompaniament)
- sau neimitativa, influentata de frottola si vilanella (dansuri)

4 o . .
%4 sau ,,Conciliul tridentin”.
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Compozitori:
Jacob Arcadelt, Adrian Willaert, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Lassus®
Andrea si Giovanni Gabrieli — cori spezzati® , Carlo Gesualdo da Venosa, Luca
Marenzio,
Cipriano da Rore, Claudio Monteverdi
Madrigalul dramatic (dialogat)
- Carlo Gesualdo da Venosa, Luca Marenzio, Claudio Monteverdi, Alessandro
Striggio, Orazio Vecchi, Adriano Banchieri
Madrigalul solistic acompaniat (neimitativ), acompaniat de lauta
Luzzasco Luzzaschi (sec. XVI)

Muzica instrumentala
- separarea genului vocal de cel instrumental
- 1n secolele XIV-XV instrumentele dublau sau chiar inlocuiau uneori vocile umane
- in motete apar indicatii pentru instrumentele cu coarde
- se transcriu lucrdri vocale polifonice pentru instrumente: lauta, orga, clavicord
Instrumentele cu coarde:
- lauta® — Valentin Bakfark (1507-1576), virtuoz lautist, a lisat 3 culegeri de
transcriptii pentru lauta: motete, madrigale, chansonuri, dar si fantezii originale
- viela
- harpa
Instrumentele cu claviatura:
- clavecinul®, spineta, virginalul
- orga: pneumaticad, portativa, pozitiva
- Codexul lui Squarcialuppi - 150 cantece transpuse pentru orga
- Fundamentum organisandi (1452) — cel mai vechi tratat de orga
Compozitori: Conrad Paumann (Scoala de organisti de la Niirnberg si Miinchen), Arnold
Schlick, Paul Hofhaimer, Hans L.eo Hassler
Instrumentele de suflat
Genuri:
Ricercarul
- imitativ - G. Gabrieli
- fantezia - Fr. Spinaccino
- variational - W. Byrd
Toccata - Claudio Merullo
Canzone (Sinfonia, canzone da sonar, sonata)
Scoala venetiand: A. Willaert, A. si G. Gabrieli
Dansuri instrumentale: pavana si gagliarda

% Numele siu original, Orlando di Lasso.

5 Coruri (2-3) despartite — se utiliza alternarea corurilor sau tutti in momentele culminante sau la incheieri.

%7 De origine persano-arabi, prezinta un numr variabil de corzi, cel mai frecvent 6, acordate din cvarta in cvarta,
cu o tertd la mijloc.

6% Avea doua claviaturi si un numar variat de pedale.



44

Lectia 12

BIOGRAFIA COMPOZITORILOR RENASCENTISTI

Gilles Binchois

(1430 - 1460)
- a fost capelan la curtea lui Filip cel Bun, ducele Burgundiei
- a studiat muzica in orasul natal, la Mons
- a avut o scurtd cariera militara si un angajament la ducele de Suffolk la Paris.
Creatia:
- chansons, ballades rondeaux la 3 voci, motete laice ( Nove Cantum la nasterea fiului
lui Filip cel Bun). Lucrari religioase: parti de misse, motete, magnificate (laude ample
cantate mai ales la vecernii)
Stilul sdu:
- sinteza intre arhaic, puritatea modald, elemente cromatice si faux-bourdon.

Guillaume Dufay

(14007-1474)
(n. la Cambrai, corist la catedrald la noua ani)
- acalatorit mult:
- In Italia — a avut angajamente la curtile din Pessaro, Rimini, Savoia, la
capela pontificald din Roma, si tangential la Tournai, Bruges, Lausanne,
Bile, Paris.
- la curtea de la Dijon il intalneste pe Binchois de care il va lega o prietenie
trainica
Va avea o carierd muzicald remarcabild, bucurdndu-se de aprecierea contemporanilor.
Spre sfarsitul vietii va avea o activitate pedagogica intensa.
Creatia sa cuprinde:
- lucrari profane - rondo-uri, balade, virelais -uri, chanson-uri polifonice,
- lucrari religioase - (200) motete ocazionale sau religioase
- Nuper rosarum Flores (1436), compus pentru sfintirea catedralei Santa
Maria del Fiore de la Forenta 11 va aduce faima.
In creatia religioasa:
- va prelua cantece populare (utilizate cu functia de cantus firmus) pe care le va
prelucra in misse - un exemplu in acest sens melodia chansonului francez L’ homme
armé
- preia ideea unitatii de la missa lui Machault si o dezvolta: melodia initiald este
reluatd in fiecare parte a lucrdrii, 1ar repetarea melodiei (partial sau integral) la vocea
inferioara, o va fixa in memorie, putand fi recunoscuta
- partile extreme vor avea caracteristici asemandtoare (Kirie si Agnus Dei)
- contrastul dintre parti se realizau cu diferentieri de ordin ritmic sau de tempo,
respectiv alternanta partilor cu doud voci, cu cele de patru
- la Dufay, vocea superioard, conducatoare a tenorului, se numea cantus firmus,
indiferent daca era laic sau religios.
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A doua perioadd a scolii franco-flamande este reprezentatd de creatia lui Johannes
Ockeghem si Jakob Obrecht.

Johannes Ockeghem

(14507 - 1496)

- ,,cel mai ilustru dintre maestri”
- a studiat la Anvers, a fost in serviciul curtii regale de la Paris si trezorier si
capelmaistru regal al manastirii St. Martin la Tours.
Creatia:

- lucrari laice: chanson-uri (Epitaful pentru Binchois)

- lucrari religioase:

- motete, misse, un recviem - cel mai vechi pa“lstrat69

- motetele Ave Maria, Salve Regina, din cultul Fecioarei Maria, compuse pe cantece
gregoriene cer virtuozitate interpretativa
- iar motetul Deo gratias se edifica pe structura a patru canoane la 9 voci, o polifonie
de 36 de voci
- compune 15 misse, cu sau fard cantus firmus si introduce imitatia la cvarta (se utiliza
doar cea la unison sau octava).

Jakob Obrecht

(14507 - 1505)
Datele sale biografice sunt putine si inexacte:
- 1in oragele Utrecht, Cambrai, Bruges, Anvers, Toulon, Ferrara a fost consemnata
prezenta lui ca maestru de capeld la curtile princiare.
Creatia:
- laica - chansonuri (30)
- religioasa - motete (20 - 1a 3, 4, 5, 6 voci), misse (24 - 1a 4 voci), un recviem $i
un motet, Patimile dupa Matei (la 4 voci).
Caracteristicile stilului sdu:
- foloseste melodia laica in lucrarile religioase
- largeste ambitusul
- utilizeaza tehnici de variatie, ca augmentarea, diminutia, recurenta §i inversarea
- salturi intervalice mari
Apar in textura prescurtdri, abrevieri in notatie pentru economia scrierii §1 a
transcrierii, iar din secolele XV-XVI se formeaza o scriere secreta (cifruri scriptice),
astfel doar elevii scolilor franco-flamande puteau descifra desfasurarea unei
compozitii.

A treia perioada a scolii franco-flamande reprezintd o culminatie prin Josquin des Pres,
numit de contemporani ,,print al muzicii”.

%9 Recviemul lui Dufay il preceda, dar s-a pierdut (vezi nr. 64).
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Josquin des Preés

(1440?7-1521)
- se presupune ca ar fi fost din St. Quentin, unde si-a Inceput studiile
- devine discipolul lui Ockeghem la Paris, cantdret la Domul din Milano, la capela
familiei Sforza (Milano 1473-1479), si la capela papald de la Roma (1486-1494).
- urmatorii ani sunt incerti:
- a trecut prin Ferrara si Paris, la curtea lui Ludovic al XII-lea (1501-1503)
- in Térile de Jos (1507),
- din nou 1n Italia, la Florenta (1516)
Starsitul si-1 va gasi in Franta la Condé (1521), compunand péana in ultima clipa.
Creatia:
- compune doar la inspiratie, refuzad sd compund la comanda
- creatia laicd - chanson-uri (70), la patru voci, simple sau complexe, polifonice
(chanson-ul conceput in canon triplu - la 6 voci), vesele sau triste (Déploration
sur la mort d’ Ockeghem)
- creatia religioasa - lucrari mari, motete (90), magnificate (2), misse (32).
Stilul sau imbind claritatea melodiei de inspiratie italiana, cu o arhitectonica bazata pe
contrast: uneste vocile pentru un cantus firmus, sau reduce la doua numarul vocilor
Ethos-ul afectelor in muzica sa:
- desenul descendent al liniei melodice si terta mica - simbolizeaza tristetea sau
chiar funebrul - mersul ascendent si terta mare - bucuria si lumina
Chansonul L’homme armé 1-a inspirat si pe el (ca pe Dufay) in compunerea a doua
misse. Pentru Madonna’ compune misele:
- Ave Maria stella, Mater patris, $1 motetele Stabat Mater, Salve Regina. Excelent
pedagog, compune in scop didactic motete la doua voci. Interpretilor le pretindea
respectarea textului §i le interzicea ornamentarea excesivd. A fost printre putinii
compozitori care si-au vazut creatiile publicate (Venetia 1498).

Alti compozitori: Pierre de la Rue ( 1469 - 1518) elev al lui Ockeghem, care a trait la
Bruxelles si Henricus Isaac (1450? - 1517), care a activat la Florenta, (la familia Medici),
Innsbruck, Augsburg si Viena (,,compozitor al curtii imperiale” la Maximilian I).

Lectia 13

Giovanni Pierluigi da Palestrina

n. la Palestrina in 1525
m. la Roma, la 2 febr., 1594 (la 69 e ani)
Giovanni Pierluigi da Palestrina va salva muzica bisericeasca crednd o missa in care
textul liturgic era perfect inteligibil, fara sacrificarea mesajului muzical.
- s-a nascut aproape de Roma in orasul Palestrina, (pomenit ca Praeneste de
Virgiliu 1 Horatiu)
- despre Giovanni Pierluigi s-a consemnat cd la 11 ani a ramas orfan de mama si
canta la biserica Santa Maria Maggiore din Roma

"0 Maica Domnului.
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va trai intreaga viatd la Roma, cu exceptia anilor (1544-1551) petrecuti in
orasul natal ca organist si dirijor de cor

Papa Marcellus al II-lea il va numi magister puerorum (maestru al corului de
copii) si maestro di cappella la catedrala Sf. Petru (1551)

iar dupa aparitia primului sdu volum de misse (1554) la colegiul cantaretilor
de la Cappella Sixtina

apreciat de cei zece papi in serviciul carora va fiinta, va parasi capelele
pontificale in urma deciziei lui Paul al IV-lea de a admite doar ecleziasti
(necasatoriti) in serviciu

in acesti ani va dirija corul bisericii Sf. Giovanni di Literano (1555-1561) si
Santa Maria Maggiore (1561-1571)

intre anii 1564-1568 va conduce manifestdrile muzicale ale familiei
cardinalului d’Este, un protector al artelor si va compune mult, bucurandu-se
de glorie, conciliul din Trient acceptandu-i stilul.

Ultimele decenii de viatd vor fi marcate deopotrivd de evenimente tragice (moartea
sotiei, a doi frati si a doi fii din cei trei in epidemia de ciumd) §i recunoasterea
contemporaneitatii:

- numirea sa de catre noul papa, Pius al V-lea ca maestro compositore al Vaticanului si
- publicarea in 1592 a 16 psalmi din lucrdrile sale de compozitorii italieni
contemporani, cu o prefata elogioasa

Mormantul marelui muzician al secolului al XVI-lea, cum l-a numit Paul Dukas in
1892, se afla la catedrala Sf. Petru.

Creatia: peste o suta de misse (105), peste 600 de motete, imnuri, ofertorii,
magnificate, psalmi.

1554 - primul volum de Misse

1555 - primul volum de madrigale laice

1563 - primul volum de Motete

1567 - Missa Papae Marcelli

1569 - al doilea volum de Misse

1570 - al treilea volum de Misse, Missa Brevis

1584 - Canticum canticorum (Cantarea cantarilor) pe versurile lui Solomon.

Am scris 0 muzicd mai animatd decat se obisnuieste in general in muzica liturgica,
29
pentru cd subiectul insusi o cere” - scrie Palestrina in prefata.

1586 - al doilea volum de madrigale laice, dupa o pauza de 30 de ani pe

versurile poetului preferat, Petrarca.

Douad volume de Madrigali spirituali - publicate in ultimii ani de viata.

Discipolii lui Palestrina:

- Giovanni Maria Nanino, fratii Anerio, Felice s1 Giovanni Francesco, Marc’ Antonio
Ingegneri, profesorul lui Monteverdi, Gregorio Allegri si Lodovico Grossi da Viadana.
Iar dintre strdini, spaniolul Tomaz Luiz de Victoria (Tomas Ludovico da Vittoria)

Orlando di Lasso (Lassus)

n. Mons, 1532
m. Miinchen, 14 iunie 1594 (62 ani)

La 12 ani intra in serviciul Casei de Mantua

incepe sa compund la Neapole, iar din 1553 devine Maestro di Cappella la
Roma, la biserica Sf. Giovanni Lateran.
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- 1n 1555 vine la Anvers, unde isi tipareste primele compozitii
- din 1556 intra in slujba ducelui bavarez, cu functia de cantéret la capela, iar din
1563 conduce capela timp de 30 de ani, pana la moarte.
Creatia: madrigale, chanson-uri, lieduri, muzica religioasa (motete, misse, Magnificat,
ofertorii).
- 1250 motete
- 50 de misse
- madrigaluri
- chansonuri

Luca Marenzio

n. Coccaglia, ldnga Brescia, 1553
m. Roma, 22 august 1599 (46 ani)

Studiaza orga si devine maestrul a doua curti princiare in Roma

- a fost in serviciul regelui Poloniei, aprox. din 1588 in 1590 si angajat la Capela
Papald din 1595

- a scris muzicd bisericeascd, dar a devenit in mod special renumit prin madrigalele
sale, din care a lasat 16 volume.

Volumele sale contin: madrigale spirituale, motete, sacri concerti si vilanelle.

Thomas Morley

n. Londra?, 1557
m. Londra, octombrie 1602 (45 ani)

A fost corist la Saint Paul Cathedral si discipolul lui W. Byrd

- a fost maestru de cor la Norwich Cathedral, din 1583 pana in 1587

- a absolvit la Oxford in 1588 si devine organist din 1589 la Saint Paul Cathedral

- a fost numit ,,Gentlemen al Curtii Regale” de catre Regina Elisabeta

Intre 1596-1661 a trait in acelasi cartier cu Shakespeare, dar nu se stie dacd s-au
cunoscut.

Creatia vocala: cantonete (la 3 voci), madrigale (la 4 voci)

Creatia instrumentala: lucrari pentru lauta, virginal si viola.

Alti reprezentanti:
William Byrd (1543-1623): organist la Capela Regald
- a compus lucrdri religioase, catolice si anglicane (misse, motete, lamentatii / anthem,
psalmi, imnuri)
- muzicd instrumentald (130 de piese pentru virginal)

John Dowland (1562-1626): virtuoz al lautei si cantaret, elev al lui Luca Marenzio
- vadeveni luthistul regelui Danemarcei (Cristian al I[V-lea) —
- 1ar din 1612 al regelui Angliei (Jacob I, fiul lui Mary Stuart)
Creatia vocala: madrigale (Come again, sweet love)
Creatia instrumentald: pavane pentru viola
A fost elogiat de Shakespeare intr-un sonet (,,Divinul muzician”).
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John Bull (1562-1628): renumit pentru creatia sa pentru virginal si lucrarile vocale.

Orlando Gibbons (1583-1625): organist si virginalist, compozitor de madrigale.

Carlo Gesualdo da Venosa

n. Neapole, 1560
m. Neapole, § septembrie 1673 (53 ani)

A fost nobil, dar a avut o viatd marcatd de tragedii, ceea ce i-a influentat psihicul
- acantat la 1autad iar primele creatii sunt 40 de madrigale inspirate de poemele lui
Tasso
- un contemporan (Fontanelli) ii caracteriza arta ca fiind stranie si infinita.
- in a doua parte a vietii va cadea Intr-un misticism religios.
Stilul sdu componistic a fost patetic-dramatic, gandirea armonic-cromatica, cu
tensiuni, variatie continud si contraste, cu libertati in tratarea disonantelor.
Creatia: 2 volume de Sacrae Cantiones (5 $1 6 voci), Canzonete (la 3 voci de sopran)

- lucrari instrumentale (/0 Gagliarde a 4 per suonare le viole)
Igor Stravinski l-a considerat ,,unul dintre cei mai personali §i originali compozitori
din cati s-au ndscut vreodatd”, iar in 1960 a compus Monumentum per Gesualdo da
Venosa.

Claudio Monteverdi

n. Cremona, mai 1567
m. Venetia, 29 noiembrie 1643 (76 ani)

Fara sa aiba traditie in familie (tatdl a fost medic), el si fratele sdu vor deveni
muzicieni
- a studiat cu maestrul capelei din Cremona si la 15 ani a publicat lucrari
religioase
- 1nainte de a Implini 20 de ani, devine un compozitor cunoscut
- se angajeaza ca violist la curtea ducelui de Mantua: aici va publica un volum
de madrigale considerate novatoare.
Intreprinde turnee in Ungaria si Flandra
- in 1602 va ajunge maestro di cappella, un serviciu cu multe obligatii si prost
remunerat de duce.
Moartea sotiei sale (1607) il va marca profund
- dupd moartea ducelui (1610) va fi invitat la Venetia, ca maestro di cappella la
biserica San Marco.
Creatia:
- printre primele lucrari: Canzonete la 3 voci (1584 - la 17 ani)
- volumele de madrigale: vol. T -1587, vol. II -1590, vol. III -1592, vol. IV -1603,
vol. V -1605, vol. VI -1614, vol. VII -1619, vol. VIII -1638 (Madrigali guerreri e
amorosi), vol. IX -1651 postum (Madrigale si Canzonete pentru 2 si 3 voci).”'

" yol. I-VI la 5 voci, vol. VII la 1, 2, 3, 4 si 6 voci, vol. VIII pentru cor si acomp. instrum., vol. IX la 2 si 3 voci.
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- Scherzi Musicali in stilo recitativo: vol. 1 - 1607 (3 voci), vol. II - 1632 sau 16387 (1-
2 voci cu bas continuu)
- opere:
1607 - La favola d’Orfeo
1608 - 11 ballo delle ingrate
1608 - L’Arianna (Lamento d’Arianna, Lasciatemi morire, vol. VI de
madrigale)
1617 - La Maddalena
1627 - Armida
1628 - Mercurio e Marte
1641 - Il ritorno d’Ulisse in patria
1642 - L’incoronazione di Poppea
- baletul: 1615 - Tirsi e Clori

Inovatii componistice:
- tremolo (utilizat pentru prima oard de Biaggio Marini, in 1617)
- pizzicato (utilizat la incrucisarile spadelor in opera Tancred si Clorinda
(Armida)
- stile concitato (pentru dramatismul discursului)
- stilo recitativo (vorbirea cantatd)
- monodia acompaniata

1. Test de auto-evaluare nr. 4
a) Care sunt genurile muzicale religioase/laice ale Renasterii?
b) Care sunt genurile cantului ecleziastic monodic?
c) Care sunt compozitorii scolii franco-flamande?
d) Care sunt hotararile Conciliului din Trento privind muzica liturgica?
e) Cine a compus Missa Papae Marcelli?
2. Tema de portofoliu: referat cu tema ,,Palestrina” sau ,,Lassus” (2 pagini)

Lectia 14

RECAPITULARE

Temd de portofoliu: Nominalizati pictori §i scriitori celebri corespunzator perioadelor
stilistice prezentate in istoria muzicii
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Raspunsuri si comentarii la intrebarile din testele de evaluare
Unitatea de invitare IV

RENASTEREA

Test de auto-evaluare nr. 4

a) Genurile muzicale religioase/laice ale Renasterii sunt: muzica religioasa, motetul si
missa, cu partile - Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei; muzica laica,
chansonul francez, madrigalul italian si Liedul german; influenta muzicii populare - in
forme omofonice, frottola, balletto, villanella; drama liturgica, misterele -
reprezentanti, Francesco Landino, Jacopo da Bologna, Niccolo da Perugia.

b) Reprezentantii primei perioade a scolii franco-flamande sunt: Gilles Binchois si
Guillaume Dufay. A doua perioada este reprezentata de creatia lui Johannes
Ockeghem si Jakob Obrecht, iar a treia, reprezinta o culminatie prin Josquin des Pres
(1440?-1521), numit de contemporani ,,print al muzicii”.

c) Conciliul din Trento va propune: purificarea muzicii liturgice de cantecele lumesti si
de scriitura polifonica care facea dificila intelegerea textului religios.Conciliul va
emite ordinul iezuitilor, care pretinde simplificarea procedeelor polifonice.

d) G. P. da Palestrina, un ,,clasic al stilului vocal polifonic” al carui stil, influentat de
monodia populara, intruneste atributele stilistice ale epocii: vocalitate, frumusetea
liniilor melodice, echilibrul melodic si armonic, §i o raportare cuvant — muzica.

Lucrare de verificare nr. 4

1. Periodizati epoca Renasterii muzicale.

2. Care sunt idealurile renascentiste?

3. Care sunt genurile religioase si cele laice?

4. Enumerati 3 reprezentanti din diferite culturi.

Punctaj: cate 2 punct pentru subiectul 1 si 2, 2 puncte pentru subiectul 3, 3 puncte pentru
subiectul 4, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin email tutorelui disciplinei.

Bibliografie minimala

* %k ok Dictionar de Mari Muzicieni, Larousse, Univers Enciclopedic, Bucuresti 2000
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